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STOWARZYSZENIE TWORCZE
POLART 1990 - 2015

OBCHODZIMY XXV-lecie

Stowo od redaktora

Szanowni Padstwo,

malo kto juz pamigta, ze wniosek o rejestracje Stowarzyszenia Twérczego
POLART zostal ztozony w éwczesnym Sadzie Wojewddzkim w Krakowie
30 kwietnia 1990 roku. Sposréd osiemnastoosobowego Komitetu Zalozycielskiego
nie wszyscy doczekali dwudziestopigciolecia. W migdzyczasie odeszli od nas:
EugeniaiZbigniew Zdebscy, Andrzej Pollo, Jadwiga Rubis, Irena Wierzbanowska-
Kawalec, Jerzy Madeysky, a ostatnio wybitny pisarz Julian Kawalec. Niekt6rzy
tez z racji wieku wycofali si¢ z zycia spolecznego, a pomimo to liczba czlonkéw
w biezacym roku przekroczyta magiczng liczbe stu, ktérej w zatozeniu mielismy
nigdy nie przekraczaé chcac pozostaé organizacjg elitarna.

W 1998 ukazal si¢ pierwszy numer HYBRYDY i jedyny pod redakcja
Andrzeja Pollo. Pismo natomiast na przestrzeni minionych szesnastu lat-
pod moim kierownictwem - w niewielkim stopniu zmienito swdj ksztalt,
i podwoiwszy jedynie obj¢to$¢ nadal stuzy dokumentowaniu dzialalnosci sto-
warzyszenia i sukceséw jego cztonkéw. Pojawialy si¢ w nim niepublikowane
nigdzie indziej fragmenty prozy; poezji, eseje, a réwnoczesnie odnoszace si¢ do
nich opracowania krytyczne literaturoznawcéw, a z czasem zaczely ukazywaé
si¢ w nim regularnie recenzje ksigzek poetyckich, miedzy innymi za sprawa
profesora Ignacego S.Fiuta. Nalezy podkresli¢, ze HYBRYDA rodzita si¢ na
przestrzeni minionych lat wielkim spofecznym wysitkiem wielu ludzi, a w tym
autoréw i redaktoréw, ktérym naleza si¢ w tym miejscu szczegélnie gorace stowa
MEDAL XXV- lecia podzi¢kowania.

autor Jerzy Nowakowski

Za niewatpliwy sukces uznane zostaly wszystkie Wielkie Salony Sztuki
POLART-u, jakie odbyly si¢ w ciagu éwieréwiecza, jak cho¢by X1z 2006 roku
i XV z 2010 roku, obydwa w Nowohuckim Centrum Kultury, ktérym zarza-
dzal jeszcze wéwczas Ferdynand Nawratil, czy tez XVI zorganizowany
w Domu Polonii w Krakowie i przeniesiony jesienig 2013 do Wiednia. Byly
tez organizowane mniejsze wystawy, w tym indywidualne, migdzy innymi
w prowadzonej przez Hanng Wojterkowska-Haber Galerii Piano Nobile
w Krakowie, a nawet wystawy jednego dziela, jak na przyklad Janusza Trze-
biatowskiego w Salonie Muzycznym prof. Elzbiety Stefaniskiej w 2011 roku.
Za spektakularny wrecz moze uchodzi¢ ostatni, XVII Wielki Salon Sztuki
zorganizowany wiosng 2014 w Kopalni Soli "Wieliczka", miejscu magicznym
przyciagajacym tlumy turystow. Wystawie, w ktérej wzigto udzial osiemnastu
najwybitniejszych polskich malarzy i rzezbiarzy, towarzyszyly dwa koncerty;




jeden austriackiej pianistki polskiego
pochodzenia Kathrin Buczak pod-
czas wernisazu, a drugi — 770 Bogu-
stawy Hubisz-Sielskiej — przy okazji jej
zamkniecia, wpisujac si¢ jednoczesnie
w Il Miedzynarodowy Festiwal Zwigzki
pomiedzy kulturg Potudnia a Pétnocy
Schubert - Chopin - Grieg - wzajemne
inspiracje i rezonans w malarstwie i lite-
raturze. Uroczyste zamkniecie festiwalu
nastapito jesienia, 3 pazdziernika 2014
w Europeum, gdzie dzigki zyczliwo-
$ci dyrektor Muzeum Narodowego
w Krakowie Zofii Gotubiew, §wietowa-
lismy jubileusz 60-lecia pracy twérczej
wybitnego polskiego dyrygenta Tade-
usza Strugaty.

Nie byto to zreszta pierwsze Walne
Zgromadzenie Czlonkéw Stowarzy-
szenia Twérczego w Muzeum Naro-
dowym, bo juz wezesniej wiosna 2011
roku Zofia Gotubiew goscita POLART
w Sukiennicach, za$ obrady poprze-
dzone zostaly zwiedzeniem Galerii
Sztuki Polskiej XIX wieku.

Nie sposéb wymieni¢ w telegraficznym
skrécie wszystkich wydarzen jakie wpi-
saty siew dwudziestopiecioletnia historie
POLART-u. Mozna natomiast zauwa-
zy¢ ich ciaglo$¢, ptynne przechodzenie
od jednej dziedziny sztuki do innej,
od malarstwa i rzezby do literatury,
atakze stala obecnos¢ muzyki, znamio-
nujacy interdyscyplinarny charakter
niemal kazdego zgromadzenia. Muzyka
tez bywala rézna poczawszy od klasycz-
nej wwykonaniu klawesynistki Elzbiety
Stefariskiej, organistéw Macieja Zbo-
rowskiego i Krzysztofa Lataty, harfistki
Malwiny Lipiec, pianistek Magorzaty
Jaworskiej i Izabeli Jutrzenka-Trzebia-
towskiej czy wreszcie grajacego na gita-
rze klasycznej Jana Oberbeka, az do
bardowskich recitali Leszka Wéjtowicza
czy Elzbiety Wojnarowskiej w Piwnicy
pod Baranami.

O wielkiej sile POLART-u §wiadczy tez
zawiazana w ostatnich latach wspél-
praca mi¢dzynarodowa z organizacjami
pozarzadowymi w Austrii, Norwegii,
w Niemczech i na Wegrzech.

Planujemy zorganizowanie w 2015
roku kolejnej edycji Miedzynarodowego
Festiwalu, tym razem pod zmieniong
nieco nazwa: Chopin i jego rezonans
w muzyce, malarstwie i literaturze. Od
Paderewskiego do Maciejewskiego - ico
wazniejsze w kooperacji nie tylko z Pol-
sko-Austriackim Towarzystwem Kul-
turalnym TAKT z Wiednia, ale réw-
niez z Polskim Towarzystwem Kultu-
ralnym im. J6zefa Bema na Wegrzech,
ktére przystapito do wspétpracy
z POLART-em juz latem 2014.

Jesli nasz plan si¢ powiedzie, wystawa,
taka jak tamta w Kopalni Soli "Wie-
liczka", zostanie zaprezentowana jesie-
nig 2015 w Wiedniu, a towarzyszy¢ jej
bedzie cykl koncertéw muzyki polskiej
oraz spotkania poetyckie. Zalezy nam
na stworzeniu dwujgzycznej antologii
poezji polskiej z udzialem poetéw emi-
gracyjnych oraz zaprezentowaniu jej za
granica, a takze na aktywnym uczest-
nictwie w tym projekcie polskich arty-
stéw mieszkajacych na stale za granica
a od lat nalezacych do Stowarzyszenia
Twérczego POLART.

W tym miejscu chciatabym przypo-
mnie¢, ze pierwsze spotkanie poetyc-
kie odbyto si¢ w "Trzebiatéwce"
jesienia 1995 roku réwnoczes$nie
z otwarciem galerii autorskiej Janu-
sza Trzebiatowskiego, a drugie pie¢ lat
p6iniej wiosna2000 roku z udziatem
znakomitych krakowskich poetéw,
kt6rzy wéwezas dotaczyli do grona sto-
warzyszonych, J6zefa Barana i Adama
Ziemianina. Swoje wiersze czytal tez
znany dotychczas przede wszystkim
jako prozaik Julian Kawalec, a migdzy
innymiutwér dedykowany Januszowi-
Trzebiatowskiemu Wierzby nad wodg
zaczynajacy si¢ od stéw: Szepr o byt/
a moze nawet ciche wotanie/Nie rozkaz,
nie zZqdanie/Ale pokornie drzgca/Wie-
kuiscie codzienna, wickuiscie spetniana/
Prosba ubogiej wierzby( ...).

O ile jednak w 2000 roku Julian Kawa-
lec zaskoczyt zgromadzonych swoimi

wierszami, o tyle w2005 roku podczas
jesiennego Walnego Zgromadzenia w

Lozy Aktora poeta Jézef Baran wysta-
pit z ksiazka prozatorska Koncert dla
Nosorozca.

Wracajac jednak do biezacego numeru
HYBRYDY, a jest to numer poniekad
tez jubileuszowy, bo dwudziesty piaty,
zwracam Pafistwa uwagge na obszerny
materiat przygotowany przez profesora
Andrzeja Zigblinskiego z okazji 50-lecia
Wydzialu Form Przemystowych Aka-
demii Sztuk Picknych w Krakowie,
ktérym od lat kieruje. A jesli juz mowa
o jubileuszach, poza wspomnianym
$wietem profesora Tadeusza Strugaly,
odnotowalismy tez 75-lecie urodzin
znakomitego rzezbiarza profesora J6zefa
Sc¢kowskiego, zyczac mu dalszej owoc-
nej pracy tworczej.

Paristwu, za$ zycz¢ w nadchodzacym
Nowym Roku pomyslnosci we wszel-
kich dziedzinach zycia, szczegélnie
za$ realizacji wszystkich zamierzen
twérczych.

Joanna Krupitiska-Trzebiatowska



MIEDZYNARODOWY FESTIWAL

CHOPIN I JEGO REZONANS W MUZYCE,
MALARSTWIE I LITERATURZE.

OD PADEREWSKIEGO DO MACIEJEWSKIEGO

POLART

autor znaku: Janusz Trzebiatowski

Projekt zakladazorganizowanie w okre-
sieod 1 lipcado 30 listopada 2015 roku
w ramach umowy partnerskiej z Pol-
sko-Austriackim Towarzystwem Kul-
turalnym TAKT z Wiednia / Austria
oraz z Polskim Stowarzyszeniem Kul-
turalnym im. J6zefa Bema na Wegrzech
Migdzynarodowego Festiwalu Chopin
i jego rezonans w muzyce, literaturze i
sztuce. Od Chopina do Maciejewskiego
sktadajacego si¢ z cyklu koncertéw,
wieczoréw poetycko-muzycznych
oraz wystaw wspélczesnej sztuki pol-
skiej POLART ART EXHIBITION
skfadajacej si¢ ze 100 obrazéw i rzezb
najwybitniejszych polskich artystéw,
a ponadto wystawy indywidualnej, za$
jego celem bedzie przyblizenie Polonii
austriackiej i wegierskiej, a w szczegdl-
nosci Polakom zamieszkatym w Wied-
niu oraz w Budapeszcie, nie tylko twér-
czosci Fryderyka Chopina (205 rocz-
nica urodzin), ale réwniez pézniejszych
polskich kompozytoréw; dla ktérych
stanowil on Zrédlo inspiracji: Karola
Szymanowskiego, Ignacego Jana Pade-
rewskiego, Witolda Lutostawskiego,
Romana Maciejewskiego, Andrzeja
Panufnika, Henryka Mikotaja Gérec-
kiego (5 rocznica $mierci).

Z uwagi na range artystéw, zar6wno
polskich, jak i austriackich polskiego
pochodzenia, bioracych udzial w festi-
walu, a miedzy innymi Kevina Ken-
nera, Krzysztofa Lataly, Elzbiety Ste-
fanskiej, Tadeusza Strugaly, oraz fak,
ze niemal wszystkie koncerty, wystawy
i wieczory poetyckie odbywac¢ si¢ beda
w prestizowych miejscach Wiednia,
takich jak Konzerthaus - Groflesaal
oraz Schubertsaal, czy Haus der Music
- festiwal stanie si¢ wydarzeniem spek-
takularnym dla rezonansu polskiej kul-
tury w Austrii i na Wegrzech, a przy
tym nawiazywaé bedzie do dawnych
galicyjskich tradycji.

Jednoczes$nie projekt zaklada dotar-
cie z polska sztukg do jak najszerszego
kregu Polonii wegierskiej skupionej
woké! Polskiego Stowarzyszenia Kultu-
ralnego im. Jozefa Bema na Wegrzech
poprzez umozliwienie jej udziatu
w imprezach organizowanych w Wied-
niu, a ponadto poprzezzorganizowanie
trzech koncertéw muzyki kameralnej
oraz trzech spotkan z poetami nale-
zacymi do Stowarzyszenia Twérczego
POLART w siedzibie tego stowarzysze-
nia w Budapeszcie.

Nie bez znaczenia bedzie udziat w pro-
jekcie polskich poetéw wspdlczesnych, a
migdzy innymi J6zefa Barana i Adama
Ziemianina, oraz najwybitniejszych
polskich artystéw plastykéw; malarzy
Romana Banaszewskiego, Stanistawa
Batrucha, Renaty Bonczar, Anny Jelo-
nek Socha, Krzysztofa Kulisia, Adriana
Poloczka, Kai Soleckiej, Ewy Poradow-
skiej-Werszler, Wiadyslawa Talarczyka,
Janusza Trzebiatowskiego, Andrzeja
Zigbliniskiego i rzezbiarzy: Stefana
Dousy, Bronistawa Krzysztofa, Wincen-
tego Ku¢my, Krystyny Nowakowskiej,
Jerzego Nowakowskiego, J6zefa Sckow-
skiego, gdyz ich twérczo$¢ poza grani-
cami naszego kraju jestznana w stopniu
co najmniej niewystarczajacym.
Organizatorzy licza, ze trwalym rezul-
tatem ich dzialai bedzie umocnienie
wspolpracy pomigdzy Stowarzysze-
niem Twérczym POLART a Polsko-
Austriackim Towarzystwem Kultural-
nym TAKT z Wiednia / Austria oraz
nawiazanie statej wspdtpracy z Pol-
skim Stowarzyszeniem Kulturalnym
im. J6zefa Bema na Wegrzech, a takze
stworzenie trwalej platformy wymiany
kulturalnej gwarantujacej szczegdlnie
mlodym artystom szans¢ zagranicz-
nego debiutu.

(JKT)



JOZEF LIPIEC

Bronistaw Krzysztof, Ulotna,

ENTELECHIA

DOSKONALOSC, PELNIA, OPTIMUM

Wedtug Arystotelesa, cokolwiek
jest — jest, substancjg (usija). Substan-
Cja jestem ja, ty, ten dom, to drzewo, ta
gwiazda. Substancja to szczegdlne ztoze-
nie formy i materii (morfe i hyle). Forma
jest czynnikiem aktywnym, przyczyno-
wym, odpowiedzialnym za istot¢ sub-
stancji. Materia jest biernym tworzy-
wem, poddanym ksztaltowaniu. Forma
jest aktem, materia potencja.
Najwyzszy putap dazenia substancji to
entelechia. Odpowiada ona szczy-
towemu punktowi rozkwitu substancj,
spelnieniu przez nig wszelkich mozli-
wodci, zaprogramowanych w formie.
W laciniskiej wersji entelechia to po pro-
stu perfectio czyli doskonato$¢.

Nie chodzi, oczywiscie, o doskonatos¢
absolutng ani o ideal gatunkowy, lecz
o pelni¢ wzgledna, osiagalng przez
dang jednostkowga substancje w jej
rozwijajacym si¢ bycie. Jesli substancja
jest ten oto czlowiek, ja, ty i ktokol-
wiek inny, entelechia jest to, co jest on
w stanie osiagna¢ jako wyraz najwigk-
szej petni, zdolnej do urzeczywistnienia
w zyciu tej oto jednostki ludzkiej.
Entelechia to optymalny, zdolny do
realizacji, ale i nieprzekraczalny poziom
samospelnienia. Nie mozna prze-
suna¢ granic entelechii, cho¢ przeciez
nie wiemy z géry, gdzie one przebiegaja.
Kim mégtbym by¢ — wigcej i najwigcej
— w stosunku do stanu wczorajszego
i dzisiejszego, tego, kim bylem i jestem?
Nie dasi¢ wznie$¢ wyzej niz dopuszcza

program mojej entelechii. Mozna jed-
nak, niestety, nie dostapi¢ wejscia
na swoéj wlasny szczyt, marnujac sity
i talenty, pozostajac na nizszych szcze-
blach zyciowego procesu i czg$ciowego
tylko spetnienia.

KIM JESTEM?

Pytanie o sens i stan swego jestestwa
jest zapewne stawiane przez wigkszo$¢
ludzi, wprost lub posrednio. Jesli pro-
blem ,kim jestem” nie jest formulo-
wany wyraziécie i szczerze — jako zbyt
trudny, niewygodny, wstydliwy lub
niepotrzebny - to przynajmniej mégltby
i powinien zosta¢ postawiony, gdyby
kazdy zdobyt si¢ na akt epistemicz-
nej odwagi wobec siebie. Czy potra-
fig spojrze¢ w lustro i w sumienie bez
leku i bez cenzury? Zapytanie wymaga
zresztg okreslonych kwalifikacji intelek-
tualnych, jak icharakterologicznych, a
wicc rzetelno$ci poznawczej, nieskrepo-
wanej wyobrazni i swoistego, podmio-
towego mestwa, zwlaszcza w zadaniu
uczciwej odpowiedzi co do czasu teraz-
niejszego. Kimze jest ten, ktdry pyta
i pragnie naprawdg to wiedzie¢?

Kwestia ,kim jestem?” implikuje
konieczno$¢ spojrzenia na siebie i
w siebie okiem chlodnym i dokfadnym,
z osagdem ostrym, ale beznamigtnym,
nieuprzedzonym i bezstronnym, po
prostu sprawiedliwym. Niezbedne sa
narzedzia, stuzace sprawnej penetragji
esencjalnej, w glab siebie skierowanej,



bez samooskarzen, bez ztudzen i bez
poblazliwosci. Nie zawsze zreszta
wylania si¢ autoportret Narcyza, zdol-
nego tylko do samozachwytu, cz¢éciej
przychodzi przezyé gorycz zawodu
i upokorzenia, albo przynajmniej nie-
mile uczucie zawstydzenia. Jaki jestem
— nie kazdy widzi, bo to znajduje si¢
obok, blizej lub dalej, lecz zawsze poza
mna.

Réwnolegle do guasi-fenomenolo-
gicznej analizy siebie — w pierwszej,
kartezjanskiej osobie — powinienem
przeprowadzi¢ réwnie solidne bada-
nia pordéwnawcze, dociekajac prawdy
o sobie wedlug ocen zewngtrznych,
z obrazem dostarczonym przez wielu
innych obserwatoréw. Zastosowana
tutaj metoda konfrontacji uwzgledni¢
musi wszelkie dane — tak z otaczaja-
cej mnie terazniejszosci, jak iz calej,
nieocenzurowanej przesztosci. W tym
oto, intersubiektywnym, relatywnym
i zobiektywizowanym sposobie pozna-
nia, nalezy dojs¢ do wiedzy o tym , kim
jestem” z uzyciem wizerunkéw sporza-
dzonych przez réznych ludzi: bliskich
mi i dalekich, przychylnych i nieprzy-
jaznych, dobrych i ztych, rozwaznych
i lekkomyglnie szafujacych opiniami.
Z uwzglednieniem obu aspektéw —
samooceny i stanowisk z zewnatrz
tworzonych — moge postawi¢ wreszcie
pytanie najcieckawsze: w czym jestem
podobny, a czym si¢ od rézni¢ od innych
0s6b, przede wszystkim zas, czym
odstaj¢ od ogétu i wybranych oséb,
ewentualnie czym je przewyzszam.
Chcac poznad siebie, musze tedy zrozu-
mie¢ kim jest cztowiek w ogéle i jakie
s3 jego odmiany. Rzecz jasna, w tym
ostatnim uj¢ciu opisanie mnie samego
przeksztalca si¢ samoczynnie rowniez
w opini¢ o innych ludziach, albo o spe-
cjalniedobranych przypadkach (zar6wno
z najblizszego otoczenia, jak i z rejestru
przykladéw historycznych). Niemal
w kazdej sytuacji dochodz¢ do odkry-
cia (jesli si¢ postaram), ze i ja i wszyscy
inni jestesmy produktamiswego czasu
i miejsca, ale takze konsekwencjami
swych indywidualnych mozliwosci i

ograniczeri. Ani ja, ani nikt inny nie
potrafi wychyli¢ si¢ poza granice dys-
pozycji, nie przez nas zreszta wyty-
czone. Méwimy o $wiecie i o sobie
w pewnym jezyku, otacza nas ta oto
rodzina i ta oto ojczyzna, wyposa-
zone w cechy i wartosci nie przez nas
wybrane. Uczestniczymy w zyciu takim
jakie jest nam przydane, mozemy zatem
wznie$¢ si¢ lub opasé nizej, lecz wylacz-
nie w zamkni¢tym kregu narzuconych
przez los okolicznosci i szans. Jezeli
prébujemy przekroczy¢ bariery, to
ledwie niektére i nickiedy, zazwyczaj
chylkiem, ze skromnymi rezultatami
realnymi, wyznaczonymi presja ano-
nimowych nakazdéw i zakazéw. Jeste-
$my niepewni nie tylko granic swej
suwerennosci, lecz i niejasnych celéw,
do ktérych $wiadomie, pét§wiadomie
badz catkiem nieswiadomie dazymy,
wcigz stawiajgc pytanie, czy aby nie
naruszamy regut niewiedzy i nie prze-
kraczamy horyzontéw jakiego$ tajem-
niczego przeznaczenia.

JESTEM

Od czaséw Kartezjusza, Hume'a
iKantapodejrzewamy,izumystludzkijest
tak skonskonstruowany, ze uchwytuje
poznawczo i rozumie
tylko to co jest, przenoszac
do przysztosci w najlepszym razie zmo-
dyfikowane powtérki z terazniejszo-
$ci. Niewiele ma jednak mozliwosci,
by pojaé to czego nie ma, a co dopiero
wylonic si¢ kiedys, i to nie dzisiaj lub za
tydzier, ale moze za sto, tysiac, dziesie¢
tysiecy lat, albo zgota nigdy w czasie
istnienia ludzkiego gatunku. Docho-
dz¢ zatem do wniosku, iz jestem, bo
musze by¢é, wyrézniona czastka real-
nego $wiata jako takiego oraz produk-
tem osobistego, esencjalnego sztus quo.
Czy jestem wszak czyms$ — kim§ wie-
cej? Jesli porywa mnie fantazja oraz
egocentryczna pycha, to wedruje swo-
bodnie bezkarnie w sferg przestawionej
intencjonalnosci. Moge wtedy siebie
ujaé jako latajacego ptaka, jako boski
grom z jasnego nieba, jako zamknieta,
bezcielesng monadg leibnizjariska, jako
doskonale liczaca maszyne, a nawet

jako Krélewne Sniezke lub cudotwér-
czy Absolut; wszystko to jednak w opa-
kowaniu danych mi form i srodkéw,
wprzegnietych do guasi-swiata moich
marzen, tudziez naiwnych nadziei.

Wszelkie sktadniki odpowiedzi na
postawione pytanie ,kim jestem?”
odwotujg si¢ do materiatu dotad zgro-
madzonego i poddawanego rozmaitym
przerébkom. Jak widaé jednak, poddaja
si¢ réwnoleglej weryfikacji i falsyfika-
qji esencjalnej w ramach przestrz
eni mozliwo$ci. Tokim wha-
$nie jestem stanowi efekt réznicy mie-
dzy zawarto$cia stanu zrealizowanego
a trescig wizji celu upragnionego, budo-
wanej stopniowo tylez poprzez akty
poznaniasiebie, co i rozjasnienia obrazu
optymistycznych szans oraz barier nie
do pokonania. Jestem tym zatem, kim
nie jestem w projekciewoli bycia.
Jeszcze nie jestem bowiem tym, kto
jest fundamentem mozliwosci spetnio-
nych — ani na poziomie subiektywnego
pozadania, ani na szczeblu faktycz-
nej, obiektywnej potencji. Bedac tym
kim jestem, niczym uczen pierwszej
klasy, zakreslam — na razie i w kazdej
chwili — horyzont krojonych na wla-
sng miar¢ i prawdopodobnych spel-
nien, dzis§ wszakze jedynie zywiolowo
wyznaczonych konturami wyobrazeni
i uczu¢ czystego pragnienia.

Pytam woéwczas o cos wigcej, niz
o to kim jestem naprawdg tu i teraz,
przenoszac si¢ mianowicie w sferg
podmiotowosci przedstawion ej
ito wwersji wolicjonalnej.Pozo-
stawiam wtedy na boku problem ,.kim
bede?” (jako obiekt przestawiony przy
pomocy rachunku szans), koncentrujac
si¢ na kwestii ,kim chciatbym by¢?”,
rzecz jasna z wykorzystaniem arsenatu
dostepnych mi w danej chwili i sytuacji
$rodkéw. Chodzi tu na ogél o sprawy
do$¢ trywialne, na przyktad zwiazane
z wyborem profesji, stanu rodzinnego
lub miejsca zamieszania. Czy chcg by¢
ojcem i dziadkiem w licznej rodzinie,
czy przedkladam wyzej zZycie samotni-
cze, nie wykluczajac nawet samotnosci
pustelniczej? Pozostang w swoim kraju



czy przeniosg si¢ do Afryki, na Wyspy
Wielkanocne, a moze po prostu do
Paryza? Czy chcialbym by¢ uczonym,
artysta, ksiggowym, lekarzem, farme-
rem lub rekodzielnikiem? Czy chce
funkcjonowa¢ jako wzorzec moralno-
$ci rygorystycznej, czy raczej oddad sie
przygodzie i zabawie? Ktéra pozycje
wybralbym najchetniej jako uczestnik
zycia zbiorowego: wladcy czy podda-
nego, a moze tylko niezaleznego, wol-
nego elektronu w spotecznym kosmosie?
Kimze wicc jestem w $wietle niezreali-
zowanych — jeszcze lub juz — réznorod-
nych mozliwosci?

EKSTRAPOLACJA

Na wszystkie pytania odpowiadamy
réwniez jezykiem terazniejszosci i tutej-
szo$ci. Nie jest to bynajmniej ani przy-
wilej, ani przywara umystéw niedojrza-
tych, cho¢by wieku dziecigcego, ktéry
z natury rzeczy maluje swoje $wiaty
w kategoriach rzeczywisto$ci uproszczo-
nej (taka tez kreujac przyszto$é caly).
To kim jestem — widze dzi$ po swo-
jemu. To zas kim prawdopodobnie
bede — okazuje si¢ ekstrapolacjg tego
kim jestem wlasnie. Oczywistos¢ te
uzupelniam spostrzezeniem, iz wyla-
niajace si¢ mozliwosci okazuja si¢ efek-
tem podmiotowej autorekonstrukcji,
zazwyczaj w wariancie remontu gene-
ralnego (dotyczy to 0s6b po przeprowa-
dzonym rachunku sumienia i obietnicy
poprawy). W pozostatych przypad-
kach, musimy wykroczy¢ poza siebie
i nie porzucajac terazniejszosci, kon-
centrujemy si¢ na godnych zazdrosci
przewagach innychludzi.
Nie chcemy kontynuagji jako$ci swo-
jego sposobu egzystencji (zalosnej,
powiedzmy), pragniemy bowiem by¢
kim$ takim jak mdj ojciec albo sasiad,
lokalny przywdédca albo nauczyciel,
podziwiany przez og6t bohater albo idol
masowej kultury. Wzorcem do naslado-
wania moze okaza¢ sie dziadek lub star-
szy brat, wzglednie nieznany osobiscie
lokalny krezus, dostojnik i celebryta,
badZ wybitny artysta, dzielny rycerz
i szanowany medrzec. Ja powinienem
staé si¢ na pewno jakims nie-ja.

Tak czy inaczej, perspektywa ludz-
kich dazen okreslona bywa wéwczas
wyrazi$cie w granicach obserwowanej
wokétaktualnosci, choé przekraczajacej
nieraz moja, samokrytycznie kwestio-
nowang podmiotowo$¢. Chodzi przede
wszystkim o proste podporzadkowanie
jednostki prawom przestrze
ni i czasu.Nie mégltbym przeciez
przedstawic¢ siebie jako wirtuoza forte-
pianu, zanim instrument ten nie zostal
skonstruowany i nie trafit do naszej kul-
tury. Nie pragnatbym zosta¢ pilotem
odrzutowca przed wynalazkiem samo-
lotu. Nie mégtbym marzy¢ o prezyden-
turze Stanéw Zjednoczonych, dopdki
nie pojawily si¢ ustroje demokratyczne
w ogole i nie powstato w Ameryce odpo-
wiednie panstwo. Nie mégtbym by¢
zatem — nie tylko realnie ale i we wla-
snych fantazjach chyba — czlowiekiem
spoza swego spoteczno-kulturowego
miejsca i czasu dziejowego. Przysztos¢
moja izapewne wszystkich innych ludzi
takze jawi si¢ tedy w postaci mnogosci
rzek i strumieni a skutkéw dzisiejszych
przyczyn. Mniemamy o tych przyszlych
rezultatach, ze sg identyczne jakosciowo
za stanami nam wspélczesnymi. Réw-
niez w sensie dostownym.

W ROLI EPIZODYCZNE]

Wramachpozadanegoumiaru,wypada
ponadto przyzna¢, iz to kim jestem sta-
nowi jednostkowy, by¢ moze incyden-
talny produkt ogromnego, trudnego
do ogarnigcia powszechnego uktadu sit
w $wiecie. Jako pojedyncza substancja
uczestnicze w roli raczej epizodycz-
nej. Dla pelnej jasnosci nalezy dodag,
iz moge okaza¢ catkiem inne cechy,
a nawet sta¢ si¢ kims wiecej niz jestem,
ale raczej przy niewiele obfitszym wypo-
sazeniu, niewiele dalej mierzacym
i niewiele doskonalej funkcjonujacym.
Dotyczy to zapewne wszystkich ludzi,
od szaraczkéw, chytkiem przemyka-
jacych po poboczach gléwnych trak-
téw, jak i postaci poteznych i wplywo-
wych, zwanych czesto ,historycznymi”.
Jedniidrudzy graja wszelako role jesli
nie pionkdéw, to w dramacie kosmicz-
nym pelnig jedynie funkcje goficow i

skoczkéw w najlepszym razie (podczas,
gdy nawet hetmanami sterujg moce
spoza szachownicy).

Kim mégtbym by¢? — to zreszta tylez
efekt przekreslenia stanu ,kim jestem”,
ile jedna lub jedna z wielu préb przy-
réwnania si¢ do innych podmiotéw.
Czy méglbym by¢ kims, kto nie jest
mna, ale jest innym czlowiekiem ,
znanym w swej realnej integralnosci
wzglednie ztozonym z wyidealizowa-
nych skfadnikéw pozbieranych z réz-
nych realnych os6b? Jesli pada odpo-
wiedz, iz cheace nie cheae, mégtbym by¢
tylko tym kim jestem, doszukujemy si¢
w takim ujeciu albo grzechu pychy, albo
odkrycia stabosci i niewiary w siebie.
W pierwszym przypadku wskazuje¢ na
samozadowolenie, bezkrytycyzm i nie-
cheé¢ do ulepszenn. W drugim, rejteruje
przed trudem pracy nad sobg i wysil-
kiem réwnania do lepszych od siebie,
eksponujac przemozne wplywy fatali-
zmu oraz whasne poddanie si¢ gnusno-
$ci osobniczej.

Jesli jednak w podmiotowym ,,chce
i moge” odnajdujemy wyltacz-
nie przekreslenie siebie (, mégibym
by¢ kimkolwiek, byle nie tym kim
jestem”), to rozumiemy swéj stan jako
ekspozycje esencjalnej
negacji. Sardine stopnie owego
samo odrzucenia. Odczuwam najpierw
nieche¢¢, a nawet pogarde wobec siebie,
nieufno$¢ do materiatu, z ktérego si¢
sktadam (,,nic si¢ ze mnie nie dawykrze-
sac”), az wreszcie daj¢ wyraz rozpaczy
totalnej, gdzie zwatpienie przechodzi
w pewno$¢ nie tylko niezdolnosci do
pozytywnej transformacji, ale i w glebo-
kie cierpienie egzystencjalne. Nie chce
i nie potrafi¢ by¢ taki jaki jestem, a ze
nie bede¢ nikim innym, to trace sens
swego zycia. Lepiej, abym si¢ w ogdle
nie narodzil, lepiej abym dtuzej nie ist-
nial.

KIM MOGLBYM BYC

Istniej¢ jednak i bedg istniat nadal.
Kim méglbym si¢ sta¢, gdyby zostaty
wykorzystane wszystkie zasoby i udato
si¢ zbudowa¢ harmonijna, synergiczna
konstrukeje jednoczaca najlepsze moje



dyspozycje. Entelechia jako struktu-
ralny ideal to spelnienie wszystkiego co
mozliwe w bogactwie indywidualnych
zdolnodci i sit. Takie wlasnie, celowo$
ciowe rozwigzanie pozytywne odpo-
wiada wszelako jakiemus absolutnemu
bytowi, ktéry panuje nad czasem
w sposob swobodny, a nawet rozrzutny,
majac mianowicie szanse faktycz-
nego wykorzystania mozliwo$ciowego
rezerwuaru dyspozycji. Niestety, czlo-
wiek jest istnoscig czasowo okreslong i
jesli nawet posiada odpowiedni poten-
cjal, to musi liczy¢ si¢ z koniecznoscia
aksjologiczno-antropologicznych
wyboréw.

Nie moge w relatywnie krétkim zyciu
by¢ wszystkim, do czego mam skad-
inad odpowiedni potencjat talentéw
i checi. Jestem tedy zmuszony do pro-
wadzenia maksymalnie racjonalnej,
niekiedy wrecz oszczednej gospodarki
swymi mozliwo$ciami. Moge by¢ tym,
tamtym i owym, osiagajac wysokie
szczeble aktualizacji swych potencji, nie
dam jednak rady podota¢ wszystkim
zamdwieniom materii mej osobowosci.
Realizujac jedne — musze zrezygnowad z
innych szans. Kierujac si¢ ku doskonato-
§ci pelni entelechijnej — musz¢ poprze-
staé, niestety, na realizacji jednego tylko
scenariusza. Mam $wiadomosé, ze choé
rézne drogi prowadza naszczyt, jak glosi
wschodnia madro$¢, to bywam wzgled-
nie wolny wwyborze tej, ktdra uznaje za
dla mnie najwlasciwsza. Bezdyskusyjna
jest wszelako konieczno$é ontologiczna:
otdz na ktéras, jedna $ciezke wkroczy¢
musz¢, niepodobna bowiem przemie-
rzaé przestrzeni mozliwosci wieloma
trasami réznymi réwnoczesnie. Kuszaca
jest zapewne perspektywa zywotéw
réwnoleglych, podobnie jak koncep-
cje reinkarnacyjnych wielosci wcie-
ledi. Zatowa¢ jednak wypada, iz sa to
rozwigzania malo realistyczne. Pozo-
staje nam wtedy jeden, ogdlnie najlep-
szy wzorzec entelechii umiarkowanej
w ambicjach, za to zdolnej do urzeczy-
wistnienia. To po pierwsze. Po wtére,
musz¢ liczy¢ si¢ z niesprzyjajacym
generalnie programem rozwoju, potem
za$ wiednigcia mej ludzkiej substancji

w aspekcie organicznym. Jestem bytem
nie tylko okreslonym czasowo, ale tez
egzystencjalnie kruchym.
Entelechia winna zosta¢ sprzeggnigta
z optymalnymi warunkami biologicz-
nymi, psychologicznymi i spolecznymi.
Jest niemozliwa w niemowlectwie,
omija tez wiek starczy. Myslac o jej
geometrycznym obrazie, siggamy do
kategorii szczytowego, bezczasowego
punktu, wskazujac na na jakies szcze-
gdlne wydarzenie w zyciu cztowieka (na
przyklad stworzenie arcydziela, odkry-
cie waznego prawa naukowego, dosta-
pienie najwyzszego zaszczytu, zdoby-
cie prestizowej nagrody, ustanowienie
rekordu $wiata etc.) . Czgéciej jednak
zwycieza wizja stanu przedtuzonego,
kiedy to trzeba przywota¢ model wyréz-
nionej fazy procesu, przede wszystkim
statyczny uklad lub plateau, a wiec
obraz wysokiego plaskowyzu wartosci,
ciagnacego si¢ przez caly okres entele-
chijnej dojrzalosdci.

Po trzecie, muszg wzia¢ pod uwagg
ogdt uwarunkowan zewne¢t
rzny ch,zwlaszcza presje otoczenia,
niekiedy przemozna. Do osiagniecia
poziomu entelechii niezb¢dne sa odpo-
wiednie, sprzyjajace okoliczno$ci, nie
tylko za$§ wewnetrzny program samo-
rozwojowy. Kwestia ,kim naprawde
moglbym zosta¢” przekracza bowiem
poziom zalazkowej podstawy mojej
potencjalnosci, siggajac do determina-
¢ji autentycznego rozkwitu wszelkich
aktualizacji. Walory przedmiotowego
srodowiska maja tak istotny wplyw,
iz nie ma przesady w twierdzeniu, ze
to one s3 hastem antropologicznego
zamdwienia, za$ odzewem staje si¢
dopiero poszukiwanie odpowiedniego
podmiotu, a takze jego rozbudzenie i
sama subiektywna ochota do samoroz-
woju. To czasy kreuja swych bohateréw,
albowiem w innych, mniej sprzyjajacych
okolicznosciach nigdy nie byliby zdolni
do nadzwyczajnych osiggnigé.

PROMOCJA T REZYGNACJA
Teoria antropologicznego prze-
znaczenia jest niewatpliwie wygodna

w uzyciu. Uznaje ona, ze w kazdym
cztowieku znajdujg si¢ jakosciowo
oznaczone zarodki wlasciwych ten-
dencji rozwojowych. Sygnalizuja one
podmiotowi — a takze jego otoczeniu
— kierunki trafnego wyboru warto-
$ci, wskazujac w ktéra strong powinny
podazac jego samorealizacyjne wysitki
oraz wychowawcze zabiegi opiekunéw.
Jednoczesnie tez wkraczaja ostrzezenia
przed marnotrawstwem potencjatu,
zazwyczaj poprzez znaki przestrogi
przed drogami, ktérych nie nalezy
prébowa¢ weale. Promocja szans taczy
si¢ w jedno z zachgtg do rezygnacji
z falszywych prognoz i nieuzytecznych
pragnien.

Kazdy czlowiek, wedle teorii
przeznaczenia, z géry zapowiada si¢ na
kogos, kto w tej, preferowanej dziedzi-
nie moze osiagnaé wymarzony putap
doskonatosci. Od poczatku tedy zapo-
wiadam si¢ na wirtuoza skrzypiec, albo
na mechanika — ,ztota raczke”, albo
nauczyciela chemii, albo linoskoczka,
wojownika, kucharza, handlowca,
hodowcy owiec itd. Wyposazenie w
dyspozycje ma charakter zdetermino-
wany genetycznie, totez rozsadnie jest
bra¢ je pod uwage, nieusprawiedli-
wione jest natomiast jego ignorowanie.
Nierozwazne bywa zatem ujecie czlo-
wieka jako czystej karty, w ktérag mozna
w sposéb dowolny wpisywa¢ jakiekol-
wiek projekty entelechijne, ani ad hoc,
wedtug indywidualnego widzi misie, ani
w mys$l zobiektywizowanych projektow
edukacyjnych. Nie da si¢ bowiem moca
sprawstwa dobrej woli przyda¢ komus
cechy, ktérych natury on sam z siebie
nie posiada (zazwyczaj dziedziczac je po
rodzicach i dalekich przodkach). Pozba-
wionego stuchu nie da si¢ wyksztalci¢
nawybitnego muzyka, niezbyt bystrego
w liczbach nie mozna przeobrazié¢
w profesora matematyki, manualnie
niesprawnego nie wolno zachgcaé do
sztuki chirurgicznej, podobnie jak prze-
strzennie lekliwego wysylta¢ na wspi-
naczki wysokogérskie. Kazdy powi-
nien zmierza¢ do swej entelechii, ale
we wladciwa strone.



Czy nie jest tak jednak, ze wszyscy
ludzie maja podobne wyposazenie —
jako ludzie whasnie — jedne whasciwosci
potrafia szybciej i z wigksza intensywno-
$cig da¢znad o sobie, inne za$ wymagaja
dtuiszego dojrzewania i specjalnych
zabiegéw eksploracyjnych? Odpowiedz
pozytywna lezy u podfoza innej z istoty
koncepcji antropologicznej, dodajmy
wecale nieobcej praktyce wychowaw-
czej, uznajacej standardy gatunkowe
za prawo powszechne. Tezie tej holduje
panujace od dwéch wiekéw szkolnictwo
ogélnoksztalcace, polityka demokraty-
zacyjna oraz silne i uporczywe zabiegi
uniformizacyjne, charakterystyczne dla
masowej kultury. Spér o jakosci drég
do entelechii wciaz zatem si¢ toczy.

WIEDZA 1 WOLA

Powiadamy o ludzkich podmiotach,
ze ,moga’, ,muszg’, lub ,powinny”,
anawet, ze ,chca” wypelnié swa osobistg
misje, docierajac do najwyzszego punktu
swej doskonalosci. Procesy dochodze-
nia do entelechii dokonuja si¢ zywio-
fowo, spontanicznie, bezwiednie zazwy-
czaj. Niektérym ludziom los wyraznie
sprzyja, gdyz powi6dtich szczesliwy traf,
kreujacy zycie wybranych beneficjentéw
zastug osobistych, nade wszystko zas$
sprzyjajacej aury spolecznej i cywiliza-
cyjnej stymulacji rozwojowej.

Gdyby przyja¢ jednak solidniej upo-
rzadkowany schemat entelechijnego
programu, nalezaloby wskaza¢ na kwe-
sti¢ wsp6tbrzmienia dwéch niezbed-
nych czynnikéw, mianowicie: wiedzy
i woli (lubdo wyboru—samowiedzy
isamowoli). Obydwa zreszta sg sprawie-
dliwie przydzielone obu stronom relacji
— podmiotowej i przedmiotowej. To ja
musz¢ wiedzie¢ kim mégtbym zostaé
w sposéb naturalny i to ja musze cheieé
prowadzi¢ swe zycie w tym kierunku.
Z drugiej strony, to ten $wiat przeciez
— czyli inni ludzie — musza takze znaé
prawde o mnie i moich mozliwosciach.
Swiat zatem moze i powinien urucho-
mi¢ sprawcze wspoldzialanie i pomoc
w dochodzeniu przeze mnie i przez

kazda jednostke do wlasnej entelechii.
Jesli wiem tylko ja i tylko ja pragne staé
si¢ owym doskonalszym , kim§ wigcej
i najwigcej”, to moze okazad sig, ze jest
to za malo, aby cel osiagnaé. Moja wie-
dza i moja wola rozplyna si¢ i zanikng
w niechetnym, a zwlaszcza wrogim oto-
czeniu. Ale i na odwrét, nie pomoga
najlepiej zorganizowane i przyjazne
warunki zewnetrzne, kiedy nie ma we
mnie ani adekwatnej samowiedzy, ani
ochoty dazenia do celu. Progres ente-
lechijny réwniez jest i musi by¢ ograni-
czony. Oczywicie, wypada odnotowa¢
takze wystgpowanie licznych matych
sprzeczno$ci. Jest wiedza, a nie ma checi,
bywaja checi, lecz zaktécony jest uswia-
domiony obraz mozliwosci.

PRZYWILE] CZY REGULA?

Entelechia jest albo koniecznym,
przyrodzonym, immanentnym, celo-
wo$ciowym motywem formowania si¢
kazdej substancji, na pewno za$ ludz-
kiej, albo tez zasada stopniowalnych
przywilejéw metafizycznych, nie kaz-
demu bytowi przystugujacych w tym
samym stopniu. Pierwsze rozwigzanie
prowadzi do wniosku, iz kazdy cztowiek
musi i osiaga jakas swoja doskonatos¢
(wiednie lub bezwiednie, chcac albo
nie chcac). Sporna jest jedynie kwestia
wskazania wlasciwego miejsca entele-
chii na linii wlasnego zycia. Ciekaw-
sze wydaje si¢ wszakze drugie ujecie.
Powiada si¢ wtedy bez ogrédek, iz nie
wszyscy dochodza do swego apogeum,
zatrzymujac proces dojrzewania do
doskonalo$ci na poziomie o wiele niz-
szym, niz faktycznie mozliwy i oczeki-
wany. Latwo jest formutowaé optymi-
styczne poglady w oparciu o arbitralnie
dobrane, stronnicze i fatwe w recepdji
przyklady. Bogowie, herosi i geniusze
niewatpliwie osiagneli swe entelechie.
Co poczad jednak z tymi, ke6rych zycie
zatrzymalo si¢ na progu? Ktérych znisz-
czyt okrutny $wiat? Z calg rzeszg zja-
daczy chleba, ktérzy zmarnowali swe
talenty w wyniku pospolitego lenistwa
i braku madrosci?

Entelechia okazuje si¢ tedy darem
dla wybranych, dla innych cel jest
natomiast nieosiggalny. Albo — mimo
wszystko — entelechia spelnia si¢
w danej, albo w kazdej substancji, lecz
na przypisanym jej poziomie. Przy-
pisanym na mocy determinacji poza-
podmiotowej wzglednie subiektywnego
samostanowienia.

Fragment przygotowywanej ksiazki

JA- CZLtOWIEK, MY — LUDZIE



I. Z historii chrzescijaiskiej szeuki

Bogactwo wiary w Jezusa
Chrystusa jest wprost nie do ogar-
nigcia. Wiele elementéw chrzescijan-
skiego zycia wewnetrznego ujawnia
si¢ we wspélnotowej liturgii, ktéra ze
swej natury potrzebuje materialnych
znakéw, aby stad sie czytelnym pomo-
stem mi¢dzy cztowiekiem a Bogiem.
Jednym z tych elementéw jest z pew-
noscig — obok réznych rytéw kosciel-
nych, natchnionych tekstéw, szat litur-
gicznych, §wiec czy wystrojow Swiatyni
— $wigty obraz, popularnie nazywany
ikona.

Sztuka, z jaka zetkngli si¢ chrzescijanie
na poczatku swoich dziejéw, stanowifa
dojrzaty owoc dwcezesnego $wiata kla-
sycznego. Istniaty kanony estetyczne,
bedace odbiciem wartosci zycia staro-
zytnych Grekéw czy Rzymian. Jak w
sferze zycia i mysli, tak i na polu sztuki
wiara kazala chrzescijanom dokonywaé
rozeznania, jakie sprzeciwialo si¢ bez-
krytycznej akceptacji zastanego dzie-
dzictwa. Poczatki sztuki o inspiracji
chrzescijariskiej byly dos$¢ skromne i
$cisle powiazane z odczuwana przez
wierzacych potrzebg wypracowania
nowych znakéw, wynikajacych z obja-
wienia judeochrze$cijariskiego, ktorymi
mogliby wyraza¢ tajemnice swej wiary, a
zarazem «symbolicznego kodu», pozwa-
lajacego na wzajemne rozpoznawanie
si¢ i identyfikacje, zwlaszcza w trud-
nych okresach prze§ladowan. Ktéz nie
zna symboli, w ktérych mozna zauwa-
zy¢ pierwsze §lady sztuki malarskiej

ANDRZEJ NAPIORKOWSKI

TEOLOGIA ,
SWIETYCH OBRAZOW

i plastycznej? Znaki ryby, chlebéw,
kotwicy, golabka, pawia, jednorozca,
owieczki, pasterza, krzyza, okaw tréjka-
cie wskazywaly na tajemnice, stajac si¢
jakby niepostrzezenie zalazkami nowej
sztuki. Mozna tez przywota¢ symbole
Ewangelistéw. W Apokalipsie $w. Jana
wymienione sg cztery istoty: aniot (czlo-
wiek), lew, byk i orzel. Pelnig oni funk-
cje czterech straznikéw Bozego tronu i
jednoczesnie stang si¢ symbolami czte-
rech Ewangelistow: Mateusza, Marka,
Yukasza i Jana.

Od 313 r. wraz z mediolariskim edyk-
tem Konstantyna chrzescijanie uzyskali
catkowita swoboda, aby w uprzywile-
jowany spos6b wyrazaé swojg wiare
poprzez sztuke. W wielu miejscach
zacz¢to wznosi¢ majestatyczne bazy-
liki i proste koscioty, w ktdrych stoso-
wano jeszcze architektoniczne kanony
starozytnego pogaristwa, zarazem jed-
nak naginajac je do potrzeb nowych
form kultu. Mozna przywolaé antyczne
bazyliki §w. Piotra czy $w. Jana na Late-
ranie, ufundowane przez cesarza Kon-
stantyna, albo wskaza¢ Hagia Sophia
w Konstantynopolu, jaka wzniesiono
z rozkazu Justyniana i ozdobiono arcy-
dzietami sztuki bizantyjskiej ' .

Drugi Sobér Watykanski (1962-1965)
pouczyt o zbawczym oddziatywaniu
$wietych znakéw. W konstytucji o
liturgii glosit: ,liturgia sakramentéw
i sakramentaliéw sprawia, ze prawie
kazde wydarzenie zycia odpowied-
nio usposobionych wiernych zostaje
uswigcone przez laske, wyplywajaca z

paschalnego misterium Meki, Smierci
i Zmartwychwstania Chrystusa, z kté-
rego czerpia swoja moc wszystkie sakra-
menty i sakramentalia, w ten sposéb
niemal kazde godziwe uzycie rzeczy
materialnych moze zosta¢ skierowane
do u$wiecenia czlowieka i uwielbie-
nia Boga™.

Swiety obraz stanowi niezby-
walny element tradycji i kultury chrze-
$cijaniskiej wiary, ktéra potrzebuje w
oczywisty sposob ekspresji, czyli mate-
rialnego sposobu wyrazania. Swiety
obraz jest dziedzictwem nie tylko
duchowosci Kosciotéw Wschodnich,
ale calego chrzeécijaristwa. Stad ikona
jestznakiem jednosci i ekumenicznego
zblizenia, bo w niej wszyscy wyznawcy
Chrystusa sa jedno w Duchu Bozym.
Wobec niej wyznawcy Jezusa odkry-
waja nie tylko wlasna tozsamo$é wyzna-
niows, lecz takze jedno$¢ starozytnego
Kosciola. Rozumienie ikony nie uleglo
zmianie mimo politycznych, kulturo-
wych i doktrynalnych rézni¢ migdzy
Wschodem a Zachodem. Przed ikona
modlg si¢ réwniez katolicy i prote-
stanci. A nawet ostatnio coraz wiecej
uwagi poswiecajg jej ludzie zagubieni
w spoleczenstwie sekularyzacyjnym.
W wielu przestrzeniach zycia ludzkiego
ze$wiecczenie doprowadzito do ducho-
wej ruiny i pustki. Ludzie epoki globali-
zacji — takze i niechrzescijanie — siggaja
po $wiety obraz. Czynig to nie tylko ze
wzgledéw estetycznych, aby upickszy¢
swoje mieszkania. Czujg w sercu gtéd
transcendencji. Ikona staje si¢ dla nich



oknem do nieba. Mozna wigc powie-
dzieé, ze $wiety obraz niesie ze soba nie
tylko jedno$¢ dla podzielonego chrze-
$cijaristwa, ale takze wymiary sakralne
dla ponowoczesnego spoteczedstwa
laickiego. A przeciez kazdy cztowiek juz
ze swej natury potrzebuje religijnosci.
II. Dlaczego czci¢ $wigte obrazy?

Zatrzymaniesi¢ przy tych $wie-
tych znakach bedzie z czasem prowa-
dzi¢ do stusznego pytania: dlaczego
czci¢ $wigte obrazy? Gdzie znajduje si¢
uzasadnienie dla takiego postgpowa-
nia? Odpowiedzialna afirmacja ikony
jako materialnego znaku duchowosci
chrzescijanskiej doprowadzi nas do
zastanowienia si¢ nad teologicznymi
podstawami jej czci. Gdzie znajduje si¢
doktrynalne uzasadnienie czci $wigtego
obrazu? Te pytanie sg potrzebne, gdyz
wynikaja z watpliwosci, jakie leglty u
podstaw $redniowiecznych polemik i
zagorzatych sporéw ikonoklastycznych.
Ponadto wyplywaja z samego Zrédta,
czyli z Pisma Swiqtego, gdzie znajdu-
jemy wprost zakaz czynienia jakiego-
kolwiek obrazu Boga. Ksiega Wyjscia
uczy nas: ,Nie bedziesz czynil zad-
nej rzezby ani zadnego obrazu tego,
co jest na niebie wysoko, ani tego, co
jest na ziemi nisko” (Wj 20, 4). Ponie-
waz w tamtych czasach obrazy i rzezby
wykonywano wylacznie w celach kul-
tycznych, jak w przypadku posagéw
cezara, ktére sg $wiadectwem boskiej
czci, jaka miat odbieraé. Przykazanie
to chronilo i strzeglo kultu jedynego
Boga Jahwe. Z drugiej strony mamy w
Biblii przykfady — jak np. sporzadzenie
figur cherubéw przy arce czy wykona-
nie weza miedzianego (por. Lb 21, 8)
— $wiadczace o wykonywaniu rzezb i
obrazéw.

Proces rozwoju chrzescijariskiej szeuki,
bedacy przymierzem Ewangelii i arty-
zmu, byl dtugi i trudny. Nie brakowato
w nim momentéw trudnych. Wokét
tematyki graficznego przedstawiania
chrzescijariskiego misterium — Bég stat
sie cztowiekiem (Deus incarnatus est)
— toczyt si¢ juz od pierwszych wiekéw
zaciekty spér, ktéry przeszedt do historii

pod nazwa ,walk obrazoburczych”.
Swicte wizerunki, rozpowszechnione
juz w praktyce kultowej ludu Bozego,
staly si¢ przedmiotem gwaltownej kon-
testacji. Sob6r obradujacy w Niceiw 787
r., uznat dopuszczalno$é tych wizerun-
kéw iich kultu, byl wydarzeniem histo-
rycznym nie tylko dla wiary, ale takze
dla samej kultury. Decydujacym argu-
mentem, jakim postuzyli si¢ biskupi,
aby rozstrzygna¢ spér, byto misterium
inkarnacji. Skoro Syn Bozy wszedt w
ziemski $wiat widzialnej i percepowal-
nej rzeczywistosci, czyniac ze swego
czlowieczeristwa pomost miedzy sferg
widzialna a niewidzialna, to wolno
uznad, ze Jego Béstwo ma by¢ tez gra-
ficznie przedstawiane. Bég w Jezusie
Chrystusie tak si¢ uobecnil, aby by¢
zmystowo postrzegalnym °.

Dlatego najglebszym uzasadnieniem
czci $wigtych obrazéw jest wyjscie poza
teren judaizmu i odkrycie istoty chrze-
$cijanistwa, gdzie centrum jest tajemnica
Weielenia Syna Bozego. W tekstach
Nowego Testamentu czytamy, ze Chry-
stus ,jest obrazem Boga niewidzialnego,
pierworodnym wszelkiego stworzenia”
(Kol 1,15). Oznacza to, ze kazda ikona,
czy z wyobrazeniem Matki Bozej czy
$wietego, jest zawsze ikong chrystocen-
tryczna. Jest ona bowiem skierowana
ku obrazowi wcielonego Syna Bozego
- Jezusa Chrystusa, ktérego zaréwno
Bogurodzica jako Matka Boga (The-
otokos), dzieki dziewiczemu zrodze-
niu Syna Bozego, jak i $wieci poprzez
wiare w Zbawiciela stali si¢ Jego zwier-
ciadlem (obrazem). W jezyku greckim
stowo eikon oznacza ikona, obraz. Dla-
tego pierwowzorem kazdej ikony jest
Stowo weielone, a jest Nim Jezus Chry-
stus, odwieczny Syn Bozy, ktéry przyjat
ludzkie cialo, nie przestajac by¢ Bogiem
i jednocze$nie stajac si¢ widzialnym
obrazem niewidzialnego Boga. Dlatego
$wigtych obrazéw nie mozna interpreto-
wac starotestamentalnie, lecz w $wietle
objawienia chrystocentrycznego.

Na temat kultu $wigtych obrazéw
wypowiedzial si¢ Sobé6r Nicejski I1 (787

r.), potepiajac ikonoklazm. Zdefiniowal
on i potwierdzit kult ikony. W orzecze-
niach tego soboru czytamy: ,,orzekamy
z calg dokladnoscia i troska o wiare, ze
przedmiotem kultu powinny by¢ nie
tylko wizerunki drogocennego i ozy-
wiajacego Krzyza, lecz tak samo czci-
godne i $wigte obrazy malowane, ulo-
zone w mozaike lub wykonane innym
sposobem, ktdre umieszcza sie ze czcig
w $wietych ko$ciotach Bozych, na
naczyniach liturgicznych i na szatach,
na$cianach czy na desce, w domach czy
przy drogach. Im czesciej wierni beda
patrze¢ na ich obrazowe przedstawie-
nia, tym bardziej, ogladajac je beda si¢
zachgcad do wspominania i mifowania
pierwowzoréw, do oddawania im czci

i poklonu” (nr 14-15).
II1. Swiety obraz taczacy niebo i
ziemie

Ikona bazujaca na tajemnicy
Weielenia wprowadza cztowieka w samo
serce chrze$cijafistwa, ktérym jest Jezus
Chrystus. Ikony nalezy czci¢, gdyz— nie
tylko ucza nas poprzez swoje pigckno
i walory estetyczne — nade wszystko
odstaniaja $wiat nadprzyrodzony. Nie
wolno zapomina¢, ze oprécz swojego
wymiaru chrystologicznego zawarty jest
w nich wymiarantropologiczny. W nich
spotyka si¢ béstwo i cztowieczeristwo w
osobie Syna Czlowieczego. W Ewangelii
$w. Jana czytamy: ,Ducha Bozego roz-
poznaje si¢ w ten sposob: Wszelki Duch,
ktéry przyznaje, ze Jezus jest Chrystu-
sem i ze przyszedt w ciele, jest z Boga”
(J 4, 2). Autor natchniony podpowiada,
ze Jezus byt zaréwno Synem Bozym i
w Swej istocie Bogiem. Ale Jezus byt
takze Synem Czlowieczym, gdyz w
Swej istocie byt cztowiekiem. Wyraze-
nie , Syn Czlowieczy” wskazuje, ze Jezus
byl tak Mesjaszem jak i cztowiekiem:
»jedna osobaw dwéch naturach”. Ikona
nie tylko uczy prawdy teologicznej, ale
pomaga odkry¢ czlowiekowi jego wia-
sng tozsamo$¢, pickno i powolanie.

Nie bez znaczenia jest tez fakt
estetycznych odniesien, jakie wywo-
tuje kontemplacja ikony. Tak mato w
naszych codziennym zyciu pigckna. A



tym bardziej jest to wazne, ze mamy tu
do czynienia z picknem, ktére zbawia.
W swojej ksigzce ,, Duch litur-
gii” kard. J. Ratzinger (p6zniejszy
Benedykt X VI), analizujac zagadnienie
obrazéw, a zwlaszcza zwiazkdéw sztuki
z liturgia, przedlozyl pie¢ zasad:
L. Catkowity brak obrazéw godzi
w tajemnicg Weielenia i nie daje si¢z nia
pogodzi¢. Bég wkroczyt w nasz $wiat
zmystéw. Obrazy pickna, w ktdérych
uwidacznia si¢ tajemnica niewidzial-
nego Boga, przynalezg do chrzescijan-
skiego kultu;
2. Obrazy przedstawiajace histo-
ri¢ zbawienia, poczawszy od stworze-
nia az po zmartwychwstanie i paruzje
odnajduja swoja tres¢ w sztuce sakralnej.
Dzigki niej obrazy biblijne oraz dzieje
$wietych, ktére sa rozwinieciem histo-
rii Jezusa Chrystusa, sa dla nas blizsze
i umacniaja w wierze;
3. Obrazy, ukazujace wspdlng
histori¢ Boga i ludzi, nie tylko ukazuja
wydarzeniaz przesztoéci, lecz ujawniaja
wewngetrzng jedno$¢ Bozego dziatania.
Historia staje si¢ sakramentem w Chry-
stusie, ktéry jest Ukrzyzowany, ale i
Zmartwychwstaly. Obraz Chrystusa
jako obraz, ktérego centrum stanowi
Pascha, zawsze jest ikona Eucharystii,
to znaczy, wskazuje na sakramentalng
obecnos¢ tajemnicy paschalnej;

4. Obrazy Chrystusa i $wigtych
nie sg fotografiami. Swicte obrazy
budza wewnetrzne, duchowe zmy-
sty i ucza nowego spojrzenia, ktére w
widzialnym dostrzega to, co niewi-
dzialne. Sakralno$¢ obrazu polega na
tym, ze obraz wynika z wewnetrznego
ogladu i do niego prowadzi; jest owo-
cem wewnetrznej kontemplacji wierza-
cego, ktory spotyka nowa rzeczywistos¢
Zmartwychwstalego;

5. Kosciét Zachodni nie musi
rezygnowaé ze swojej specyfiki, ktdra
ksztattuje od XIII w. Nalezy jednak
przeprowadzié rzeczywista recepcje
uchwal Drugiego Soboru Nicejskiego i
przestrzegaé podstawowe zasady teolo-
gii obrazu tam wypracowane, albowiem

w sztuce sakralnej nie moze istnieé
dowolnos¢. Bez wiary nie bedzie istniec
sztuka odpowiadajaca liturgii. Sztuki
nie mozna produkowaé, gdyz jest ona
darem, darem nowego spojrzenia “.

IV. Piekno ikony zacheca do
transcendencji

Jednym z wyraznych wply-
wéw judaizmu na chrze$cijaristwo jest
dos¢ duza powsciagliwo$¢ czynienia
podobizny Boga. Wielu nasladowcéw
Jezusa z Nazaretu zadaje sobie niejed-
nokrotnie pytanie o prawomocnos¢
kultu obrazu Boga, skoro On wyraznie
w pierwszych ksiegach Pisma Swietego
zakazal czynienia swojej podobizny.
Prawo Starego Testamentu zawierato
jednoznaczny zakaz przedstawiania
niewidzialnego i niewyrazalnego Boga
przy pomocy ,posagu rzezbionego lubz
lanego metalu” (por. Pwt 27, 15), ponie-
waz Bég przerasta wszelkie wizerunki
materialne: ,Jestem, ktéry jestem” (Wj
3, 14). Zapominaja, ze chrzescijaristwo
nie odrzucajac Starego Testamentu,
koncentruje si¢ przede wszystkim na
tresciach Nowego Testamentu.
Bég chrzescijan nie tylko tym si¢ rézni
od wyobrazenia Jahwe w judaizmie,
ale ze jest Tréjjedynym Bogiem, czyli
objawil si¢ w trzech osobach o tej same;j
naturze. Nastepng réznice dostrze-
gamy w wydarzeniu wcielenia, czyli
odwieczny Syn Bozy przyjat ludzka
nature i jednocze$nie nie przestal by¢
Bogiem. Potwierdza to list do Filipian:
»Chrystus Jezus istniejac w postaci
Bozej, nie skorzystat ze sposobnosci,
aby na réwni by¢ z Bogiem, lecz ogo-
focit samego siebie, przyjawszy postaé
stugi, stawszy si¢ podobnym do ludzi.
Aw zewnetrznym przejawie, uznany za
cztowieka, unizyt samego siebie, staw-
szy si¢ postusznym az do $mierci - i to
$mierci krzyzowej. Dlatego tez Bég Go
nad wszystko wywyzszyl i darowal Mu
imie ponad wszelkie imie, aby na imie
Jezusa zgiglo si¢ kazde kolano istot nie-
bieskich i ziemskich i podziemnych.
I aby wszelki jezyk wyznal, ze Jezus
Chrystus jest PANEM - ku chwale Boga
Ojca” (Flp 2, 6-11).

Aby trafnie przeméwié¢ po ludzku do
cztowieka Bég stat si¢ zatem czlowie-
kiem. Boska duchowo$¢ wypowiedziala
si¢ w materialnosci ludzkiej. Objawie-
nie Boze w Jezusie z Nazaretu okazato
si¢ niestychana promocja ludzkiej cie-
lesnosci i wywyzszeniem tejze natury.
Dlatego czyniac $wicte obrazy, odzwier-
ciedlamy widzialng stron¢ Boga. Sta-
jemy w zachwycie wobec czowieczeri-
stwa, ktére stalo sie nognikiem Béstwa.
Chrze$cijaniski kult $wigtych obrazéw
jest czcig oddawana nie materialnemu
wizerunkowi, ale Boskiej Osobie ktora
on przedstawia. Ikona nie jest czczona
dla niej samej, ale odsyta do rzeczywi-
stosci, ktora przedstawia. Wielki poeta
polski Cyprian Norwid pisal:

,Bo pickno na to jest, by zachwycalto
Do pracy — praca, by sig
zmartwychwstalo”.

Swiete obrazy maja nie tylko wywoly-
wal w nas estetyczne doznania, ale w
transcendentnym odniesieniu faczy¢ z
wszechogarniajaca mitoscia, ktéra w
ludzkiej osobowej postaci — w tajem-
nicy krzyza i zmartwychwstania —
otworzyla nam nowe wymiary bytowa-
nia. Nie chodzi wigc o pasywny oglad
dziefa sztuki czy o bierng egzystencje,
ale o $wiadome przezywanie codzien-
nosci naznaczonej obecnoscia Swigtego
obrazu, codzienno$ci ktérej kres bedzie
poczatkiem niestychanie picknej nowo-
$ci i zaskakujacej pelni.

Przypisy:

'Por. Jan Pawet I, List do artystéw, Watykan 1999,
nr7.

*Konstytucja o liturgii $wigtej Sacrosanctum Conci-
lium, w: Sobér Watykariski 11, Konstytucje. Dekrety.
Deklaracje, Poznan (2) 1967, s. 25-99, nr 61.

3Por. Jan Pawet 11, List do artystéw, nr 7.

“Por. tenze, Duch liturgii, Poznan 2002, s. 119-122.
Trudno i tutaj nie powtdrzy¢ tego samego zarzutu,
ktéry juz powyzej zostat skierowany w strong Kon-
gregacji ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentéw.
Szkoda, ze ta znakomita ksigzka Ratzingera zostata

opublikowana z tak wielkim opéZnieniem.



JURATA BOGNA SERAFINSKA

MISTRZ I MALGORZATA
PRZESTRZEN I CZAS W POWIESCI
MICHAILA BULHAKOWA

Iwan Kulig, Mistrz i Matgorzata

Pomyst powiesci powstat w grudniu
1928 roku, ale autorowi nie udalo sie
doprowadzi¢ za zycia do jej wydania.
Przez kilkanascie lat ! pracowal nad
dziefem, stale je przredagowywal, nisz-
czyl poprzednie wersje, zmienial tytuly,
doprecyzowywal czas akgji, dopisywal
nowe sceny.

Znane byly réine wersje powiesci
i rézne jej tytuty, jak: Czarny mag,
Kopyto inzyniera, Zongler z kopytem,
Syn Wieliara, Goscinne wystgpy. Dowie-
dziawszy si¢, ze whadze zakazaly wysta-
wienia jego utworu Zmowa Swigtosz-
kéw, Buthakow zniszczyt w marcu
1930 roku pierwsza redakcje Mistrza
i Matgorzaty, o czym napisat do whadz®.
Ponownie zaczat pracowa¢ nad powie-
$cig w roku 1931 i wtedy pojawila si¢
postaé Malgorzaty, ktérej pierwowzo-
rem byla trzecia zona pisarza Jelena
Siergiejewna z domu Niurenberg?,
ktéra poznata Buthakowa w zapusty
1929 roku i w 1932 roku rozwiodta sie
dla niego ze swoim drugim mezem Jew-
gienijem Szylowskim.

We wrzesniu 1933 pisarz czytal pierwsze
rozdzialy powiesci w mieszkaniu Niko-
faja Lamina. W styczniu 1934 wrécit po
przerwie do pracy nad dzietem. W lipcu
1934 zaczal przeredagowywaé powiesé
i pracowal nad nowa redakcja do wrze-
$nia 1934 roku. W pazdzierniku 1934
roku ukoriczyt pierwsza wersje powiesci

(37 rozdzialéw). W pazdzierniku 1935

roku zalozyt zeszyt z uzupelnieniami,
ktére kompletowal jeszcze wlecie 1936r.
W pazdzierniku 1937 roku zaczal pisaé
kolejna, szdstg juz wersj¢ powiesci
i pracowat nad nig réwniez zima i wio-
sna 1938r. Kolejne poprawki podyk-
towal zonie w pazdzierniku 1939 i
w lutym 1940 roku.

Buthakow zmarl nie doczekawszy si¢
publikacji powiesci. Pierwsza publika-
cja Mistrza i Matgorzaty miaka miejsce
dopiero w 1967 roku w miesi¢czniku
»Moskwa” nr 11/ 1966 — nr 1/1967.

PRZESTRZEN I CZAS

W najwczesniejszych wariantach powie-
$ci Mistrz i Matgorzata sceny moskiew-
skie i jerozolimskie dzieja si¢ w tych
samych czerwcowych dniach w czasie
prawostawnego Wielkiego Tygodnia® .
Jednakie miesigc Nisan w kalendarzu
juliariskim nigdy nie odpowiadat czerw-
cowi. W wersji Mistrza i Matgorzaty
z 1933 roku Buthakow zmienil czer-
wiec na maj. W majowy §rodowy wie-
czér Wolant i jego $wita przybywaja
do Moskwy. W XX wieku $roda wiel-
kiego tygodnia przypadata w maju
tylko w 1918 albo 1929 roku zgodnie
z kalendarzem gregoriaiskim przy-
jetym w Rosji w 1918 roku. Ale
w 1918 r. panowat czas komunizmu
wojennego i nie bylo wtedy na przy-
klad opisanych w powiesci czerwon-
céw. Akcja moskiewskich wydarzen
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toczy sie wiec u schyltku epoki NEP-u’
w 1929 roku, kiedy prawostawna Pas-
cha przypadata 5 maja (22 kwietnia
starego stylu). Stalin nazwal ten rok,
rokiem wielkiego przetomu, albowiem
mial wtedy nastapi¢ koniec NEP-u,
kolektywizacja i uprzemystowienie
kraju. Wtedy tez zabroniono wystawia-
nia sztuk Buthakowa.

Wydarzenia jerozolimskie, tak samo
jak moskiewskie, obejmuja cztery
dni Wielkiego Tygodnia od $rody do
soboty. Akcja tych wydarzed w powie-
$ci Mistrza o Pifacie, ktdra jest powie-
$cia w powiesci, toczy si¢ w ciagu jed-
nego dnia. W redakcji Mistrza i Mat-
gorzaty z 1929 roku, czas ktéry uply-
nal od sadu nad Jeszua Ha-Nocri do
pojawienia sic w Moskwie Wolanda ze
$wita i wydobycia Mistrzaz kliniki psy-
chiatrycznej byt doktadnie okreslony.
k Jeszua rzekl do Pitata — minie tysiac
i dziewigéset lat zanim wyjasni sie ile
oni nakfamali zapisujac moje stowa 7 .
W wersji ostatecznej powiesci czas ten

& jest okreslony mniej dokfadnie , Butha-

kow nie precyzuje daty i pisze o czasie
i réwnym prawie dwém tysiacom lat®.

- Przestrzenie trzech $wiatéw Mistrza i

Matgorzaty — dawny $wiat jerozolim-
ski, wieczne zaswiaty i wspétczesny
$wiat moskiewski faczg si¢, ale maja
wlasne wymiary czasu. W zaswiatach
czas jest wieczny i niezmienny, tak
jak pétnoc’, ktdra ciagle trwa na balu
u szatana. W $wiecie jerozolimskim
panuje czas przeszly, a w moskiew-
skim terazniejszy. W zakonczeniu
Mistrza i Matgorzary w paschalng
noc poprzedzajacg niedziele sceny
moskiewskielacza siez jerozolimskimi'.
Jest to wigc jednoczesnie 5 maja (22
kwietnia) 1929 roku i 16 Nisana
29 roku. Swiat jerozolimski i moskiew-
ski staja si¢ wspdlng przestrzenia z tym,
ze nastgpuje to w zaswiatach, kté-
rymi wlada ksiaze ciemnosci Woland.
Nasuwajg si¢ tu skojarzenia z tre-
$ciami wykladu o czasoprzestrzenno-
$ci kosmosu, z ktérego wynika jedna
wspélna struktura czasoprzestrzeni.
Buthakow méglwykorzystaé najnowsze

nowinki naukowe, piszac swoja powies¢
kilkanascie lat po opublikowaniu ogdl-
nej teorii wzglednosci Einsteina.

W scenie ostatniego lotu powie$¢
o Pilacie zespala si¢ z ewangelia
Wolanda. Przebaczajac Prokurato-
rowi, Mistrz koriczy jednoczesnie dwie
powiesci — swoja i Szatana. Dystans
dziewigtnastu stuleci zostaje zreduko-
wany, dni tygodnia i miesigca w daw-
nej Jerozolimie i wspotczesnej Moskwie
$3 te same.

Struktura czasowo-przestrzenna powie-
$ci, jak i koncepcja etyczna, opiera si¢
na troistosci, o czym powiem za chwile
wigcej, omawiajac wplywy filozofa Flo-
renskiego na twérczo$¢ Buthakowa.
Buthakow stworzyl w powiesci czwarty
wymiar czyli éwiat pozorny. Swiat ten
zgodnie z zalozeniami Florenskiego
nie jest elementem konstrukcji powie-
$ciowej i nie ma odr¢bnego znaczenia.
Pozorny $wiat to wewngtrzna hipo-
staza $wiata moskiewskiego, potaczona
przestrzennie z Teatrem Varietes i
z fatalnym mieszkaniem przy Sado-
wej. Postaci pozornego $wiata sa uzu-
pelnieniem tréjek z pierwszych trzech
$wiatéw, czyniac z nich czwérki. Przy-
ktady; Poncjusz Pitat — Woland —
Strawinski — dyrektor teatru Rimski.
W pozornym $wiecie (zgodnie z teoria
rozprawy Florenskiego Wielkosci Uro-
jone), bohaterowie dokonujg pozor-
nych czynéw, te za$ odnosza pozorne
skutki, na przyktad konferansjer Zorz
Bengalski podobnie jak Michail Alek-
sandrowicz Berlioz stracit glowe, lecz
jego $mier¢ jest pozorna. Buthakow
wprowadzit réwniez wymiar piaty.
W scenach wielkiego balu u szatana
spotykamy si¢ zdotyczacym przestrzeni
piatym wymiarem''.

Czy nie przypomina nam to troche
dzisiejszych, wspdtczesnych teorii
o czasoprzestrzennosci kosmosu,
zwigzanych z Ogdlna Teorig Wzgled-
nosci, gdzie spotykamy rézne rodzaje
przestrzeni i zjawiska takie, jak para-
laksa? A przeciez wiemy, ze zyjemy
w przestrzeni tréjwymiarowej prawie
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WPLYWY FILOZOFII FLORENC-
KIEGO I INNE WPLYWY

Troisto$¢ $wiata w Mistrzu i Matgo-
rgacie ma zwiazek z pogladami Pawta
Aleksandrowicza Florenskiego (1882 —
1937), rosyjskiego filozofa religii, teo-
loga, matematyka, fizyka i literaturo-
znawcy, keéry wykladat historie filozofii
na Moskiewskiej Akademii Duchownej
w latach 1908 — 1919; a ktérego prace
(miedzy innymi ksiazka Wielkosci uro-
jone w geomerrii) miaty duzy wplyw
na Buthakowa. Florenski pisal, ze tro-
isto$¢ jest najogélniejszg charaktery-
styka bytu, a liczba trzy wystepuje jako
podstawowa kategoria zycia i myslenia
i wiazal t¢ kategori¢ z chrze$cijariska
Tréjca. Jako przyklady rangi liczby trzy
podawal; tréjwymiarowos¢ przestrzeni,
trzy kategorie czasu, trzy osoby gra-
matyczne, fake, ze liczba trzy jest naj-
prostszym wyrazem asymetrii. Opisy-
walznaczenie nadziemskiej sfery nieba,
w ktérej powinny funkcjonowaé prawa
pozornej wielko$ci przestrzeni.

Troista struktura powiesci Mistrz i
Matgorzata odzwierciedla te idee filo-
zoficzne. U Buthakowa postacie wspot-
czesne iz zaswiatow sg jakby karykatu-
rami bohateréw §wiata ewangelicznego.
Pozorna przestrzen jest miejscem prze-
bywania sil ciemnosci.

Florenski glosit, ze wszech§wiat ma
swoj poczatek i koniec, jednak Bul-
hakow nie poddat si¢ tym pogladom i
w Mistrzu i Matgorzacie wyrazit idee
nieskoriczonosci. W scenie ostatniego
lotu gtéwni bohaterowie powiesci
opuszczajg Ziemie. Czarna rozpadlina,
w ktérejznika diabel ze swa $wita, bywa
czasem interpretowana jako odpowied-
nik czarnej dziury w tym znaczeniu,
jakie nadaje tym stowom wspélczesna
fizyka. Natomiast wieczny dom Mistrza
i Malgorzaty usytuowany zostal na gra-
nicy miedzy niebem a ziemia w miejscu,
w ktérym zbiega si¢ przestrzen rzeczy-
wista i urojona.

W powiesci Buthakowa odnajdujemy
nie tylko watki biblijne i wptywy Floren-
skiego, ale réwniez odniesienia do Ary-
stotelesa i Kanta (scena ostatniego lotu
w ktérej Mistrz upodabnia si¢ do
Kanta). Wreszcie ukochana Mistrza
Malgorzata ma swoj rzeczywisty pier-
wowzOr w postaci zony pisarza Jeleny,
jednak na plaszczyznie literackiej postaé
ta jest spokrewniona z Malgorzatg
z Fausta Goethego, a takze z licznymi
krélowymi noszacymi imi¢ Malgo-
rzata. Réwniez imie Wolanda zostato
zapozyczone ze sceny Nocy Walpurgii
Goethego, a posta¢ Wolanda kojarzy
sie z faustowskim Mefistofelesem.

REKOPISY NIE PLONA

Powies¢ Buthakowa zawiera wiele
wyrazen, ktére weszty na stale do jezyka
literackiego. Jednym z nich jest wyra-
zenie ,rekopisy nie ptona”. Te stowa
Wolanda i wskrzeszenie ,powiesci
w powiesci” to ilustracja faciriskiej sen-
tencji ,,Verba wolant, scripta manent”
czyli ,stowa ulatuja, pisma pozostajg’.
Imi¢ diabta w Mistrzu i Matgorzacie jest
przyblizone do stowa wolant i Woland
w powiesci rzeczywiscie ulatuje. Szmer
ulatujacych stéw stychaé po scholastycz-
nej tyradzie Behemota o sylogizmach,
wygloszonej podczas gry w szachy
z Wolandem.

DOBRO1ZLO

Problem dobra i zta zostal wpisany
przez Buthakowa juz w motto powie-
$ci, gdzie odnajdujemy cytat z Fausta
Goethego. Wprawdzie czytajac powies¢
czgsto zdarza si¢ nam uwazaé postgpo-
wanie Wolanda za sprawiedliwe, a cza-
sem nawet za dobre, stuszne i powinne;
jednak nie mozna zapominac o tym, ze
uosabia on sily zfa i ma najwicksze zto
na swoim sumieniu. W dyskusji Sza-
tana z Mateuszem Lewita argumenty
tego pierwszego brzmig przekonujgco,
zwlaszcza gdy zadaje pytanie o to, na
co by si¢ zdato dobro, gdyby nie istniato
zto. Stowa Mateusza, ktéry w odpowie-

dzi nazywa Wolanda starym sofista nie
daja nam satysfakgji.

Przed sceng ostatniego lotu Woland
wspaniatomyslnie nie pozwala zniszczy¢
wystanego za nim mysliwca bojowego
i pospiesznie opuszcza Rosj¢ razem ze
swa $witg. Mowi wtedy o cztowieku,
ktéry stusznie postepuje, a na jego obli-
czu maluje si¢ sita i mestwo. Chodzi tu
0 J6zefa Stalina, ktéry wedtug stéw Bul-
hakowa postgpowat stusznie z punktu
widzenia szatana. Te slowa przerazity
stuchaczy, ktérym Buthakow czytat
rekopis. Ale by¢ moze to whasnie bylo
gléwne przestanie Buthakowa — stwo-
rzy¢ wspaniala powies¢, na koricu kté-
rej zostanie napigtnowane zlo. Jednak
wydawcy, nawet ci pézniejsi, obawiali
si¢ wydania powiesci z omawianym
wyzej fragmentem i konsekwentnie
usuwali go w czasie redakcji. Wyciety
fragment mozna po polsku przeczy-
ta¢ obecnie chyba tylko w Leksykonie
Borisa Sokotowa.

Przypisy:

1.Boris Sokotow, Michait Buthakow — Leksykon
gycia i tworczosci, Wydawnictwo TRIO, War-
szawa 2003., s. 369 — 383

2. Tamze, s. 213:
3.Tamze, s. 82
4 Tamze, s. 219

5.Encyklopedia Popularna PWN, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Wydanie trzydzieste sz6-
ste, Warszawa 2011., s. 701Tamze, s. 220

6.Boris Sokotow, Michait Buthakow— Leksykon
zycia i twdrezosci, Wydawnictwo TRIO, War-
szawa 2003., s. 221

7. Tamze, s. 221
8. Tamze, s. 519, 520:
9. Tamze, s. 379, 399:

10. Tamze, s. 222
11.Tamze, s.334



ANNA SZKLARSKA

O TEORII PISMA I DEKONSTRUKCII
W FILOZOFII JACQUESA DERRIDY

Niniejszy artykut bedzie miat w zalo-
zeniu charakter popularyzatorski. Inten-
cja autorki jest przyblizenie i rozjasnienie
kategorii pisma i dekonstrukcji, zajmu-
jacych wazne miejsce w refleksji francu-
skiego mysliciela, ke6ry trwale zapisal sig
w historii dwudziestowiecznej filozofii.
Wyjatkowo plodny jako autor ! cho¢
niezbyt poczytny, zuwagina specyﬁczny,
hermetyczny jezyk swoich ksiazek, wywo-
laljednak wéréd filozoféw i jezykoznaw-
c6éw intelektualny ferment i trwajacg do
dzi$ dyskusje. Juz za zycia zyskat spory
rozglos i popularno$¢, co jest tym bar-
dziejzdumiewajace, iz Jacques Derrida nie
bez powodu jest powszechnie uwazany za
filozofa trudnego, a jego pisma uznaje si¢
za nad wyraz klopotliwe dla czytelnika,
zwlaszcza niewyksztalconego filozoficz-
nie. Filozofia Derridy nie jest z pewnoscia
systematyczna, nie stanowi skoﬁczonego
i spéjnego systemu zalozeri oraz wnio-
skéw, do ktérych dochodzi si¢ w oparciu
ojasnei precyzyjnie wyjasnione kategorie.
Derrida nie konstruuje swej teorii pisma
biorac za punkt wyjscia okreslony zestaw
aksjomatéw, jak to na ogét czynia filozo-
fowie. Co wiecej, metoda Derridy zasa-
dza si¢ na prowadzeniu wlasnych, subtel-
nych analiziwyrafinowanej, blyskotliwej
argumentagji przy stalym nawiazywaniu
do mysli innych filozoféw. Jego filozofia
ksztaltowana jest w odniesieniu do mysli
Nietzschego, Freuda, Husserla, Heideg-
geraide Saussure'a. Czytelnikowi nie dys-
ponujacemu wystarczajacym zapleczem
erudycyjnym, tj. wiedza o myglicielach

i koncepcjach, do ktérych odwoluje si¢
Derrida, zrozumienie francuskiego filo-
zofa rzeczywiscie przysporzy¢ moze sporo
trudnosci. Nie to jest jednak najwicksza
przeszkodg w recepcji jego tekstéw. Det-
ridzie zarzuca si¢ przesadnie retoryczny
styl i upodobanie do paradokséw, neolo-
gizmow oraz gier stownych. Niewatpliwie
jego styl przekracza normy tradycyjnej
twérczosci i wielu wydaje si¢ niezno$ny,
manieryczny i pefen udziwnied. Autor
stawia przed samym czytelnikiem duze
wymagania rowniez z uwagi na fake, ze
linearny dyskurs w jego pracach jest $wia-
domie famany i zakl6cany, jego teksty sa
programowo fragmentaryczne. Jak cel-
nie, acz zwie¢zle podsumowuje Wlodzi-
mierz Lorenz, jeden z pierwszych (obok
Bogdana Banasiaka) polskich badaczy,
ktéry zainteresowat si¢ mysla Derridy :
»Szuka on innych niz dotad form dys-
kursu, demonstruje praktycznie swe teo-

retyczne tezy.” 2

Faktem jest, iz Derrida zrywa z kate-
gorig koherencji, $wiadomie dekonstruuje
pojecie prawdy. Intencja jestambitna. ,Z
punktu widzenia Derridy spéjnos¢, logika
i czytelno$¢ sa wymogiem naiwnego
sposobu czytania, przeciwko ktéremu
on wystepuje.” ? Dla postmodernizmu
poszukiwanie innej formuty racjonalno-
$ciisprzeciw wobec prawdy absolutnej sa
sprawg, zasadnicza, kwestig najwyzszej
wagi, stad spotyka si¢ on cz¢sto z zarzu-
tem irracjonalizmu. Zdaniem samego
Derridy dekonstrukcja wprowadza inny

racjonalizm, zmienia pojecie racjona-
lizmu, oznacza wkraczanie na $ciezki
nowego racjonalizmu. Aczkolwiek nalezy
podkresli¢, iz rewolta przeciwko rozu-
mowi dokonuje si¢ w obrebie samego
rozumu, ktéry zna strategie i wyzna-
cza reguly gry. Naszym zadaniem jest je
przyjaé i zarazem wykazaé wyjatki, tym
samym zadajgc cios logosowi - bowiem im
wigcej wyjatkow, tym gorzej dla reguly.
Jest to eksperymentatorskie myslenie.
Jakze rewolucyjny jest w gruncie rzeczy
postulat, by filozof nie krepowal sie w
swym mysleniu prawami logiki, by pod-
jat trud wydobycia si¢ z kolein logiki
dwuwartosciowej i nie bat si¢ popadaé w
sprzecznosci, wydawac sady dotad niedo-
zwolone, bo niezgodne z prawami kohe-
rencji. Jest to karkotomny projekt wypro-
wadzenia naszego my$lenia z tradycji pla-
torisko-arystotelesowskiej. Pytanie, jakie
nalezy w tym miejscu postawié (na razie
bez rozstrzygnigcia) brzmi: jakie bedg
tego konsekwencje? Filozof powinien
by¢ $wiadom, iz jest odpowiedzialny za
promowane idee. Beztroskie nawolywa-
nie o zmierzchu kategorii prawdy zbierze
kiedys swoje zniwo i b¢dzie mialo swoje
konsekwencje.

Tymczasem idzie o dokonanie filo-
zoficznego przewrotu w myS$leniu,
o prébe zaproponowania pewnych nowa-
torskich zabiegéw na polu myslenia.
W jednej ze swoich wezesnych ksiazek
zatytulowanej: ,,O gramatologii” Derrida
poddaje krytyce mysl antropologa Claude



Levi-Straussa. GIéwnym watkiem wspo-
mnianego tekstu, jak si¢ okazuje - cen-
tralnym dla calej jego mysli - jest teoria
pisma i wspomniana juz dekonstrukgja.
Jak zauwaza Bolestaw Andrzejewski:
»Celem Derridy jest przezwycig¢zenie
metafizyki znaku zwanej przez niego
logocentryzmem” 4. Dokonuje podmiany
tegoz znaku zast¢pujac go ,grammem”,
samg teori¢ znaku za$ zast¢puje ,gramma-
tologia”. Tradycyjna, klasyczna koncepcja
reprezentacji, w przypadku kedrej wyste-
puje podziat naznak i przedmiot przezen
oznaczany - zostaje zakwestionowana i
odrzucona. W swoim projekcie gramma-
tologii Derrida stara si¢ uczynié¢ ze znaku
jedyna rzeczywistos$¢, poniewaz znak jego
zdaniem nie méwi o niczym innym poza
samym sobg. Nie méwi o niczym ozna-
czanym. Dekonstrukcja pojecia znaku to
zerwaniez semantyka. W miejsce seman-
tyki (i metafizyki) pojawia si¢ graznaczen,
swobodny proces znaczesi, oderwany
i niezalezny od rzeczy. Kolejnym waz-
nym pojeciem ukutym przez Derridg jest
[ecriture tzn. pisanie. Oznacza ono réw-
niez wymazywanie, $cieranie poprzed-
niego, wczesniejszego pisania, poniewaz
zadne wyrazenie nie ma trwalego sensu.
Ten jest réznicowany, kiedy negujemy
sens danego wyjsciowego wyrazenia.
Tekst jest niczym labirynt, ktérego regult
nie znamy, musimy je dopiero wytworzy¢
i w tym kontekscie zasadne jest przywo-
fanie stynnego stwierdzenia Derridy:
»Czytanie jest wicc pisaniem”. Tekst nie
jest ,zamkniety”, nie jest rzecza, dana,
gotowa, ostateczng, o zamknietej i nie-
zmiennej strukturze (jak przedmioty
fizykalne); jest natomiast momentem
w procesie réznicowania sensu. Dekon-
strukgja tekstu to wydobywanie z niego
tego, co ukryte, a raczej - wkladanie wer
sensu na nowo. Jest praca konstruktywna,
pozytywna, strategia interpretacyjna,
analiza, z pewnoscia nie powinna by¢
mylona i kojarzona z destrukejg. Zgod-
nie z zalozeniami samego Derridy - jest
swobodng gra, w ktérej rezygnujemy z
oceniania, nie stawiamy si¢ w pozycji
arbitra, ktéry chcialby orzekaé o trafno-
$ci czy stusznosci odczytania. Jednakze
fakt, iz ta interpretacja uwalnia si¢ od

zewnetrznych regul i wartosciowad i
ze jest otwarta na wszystko nie oznacza
wecale, ze mozemy uznaé, iz dekonstruk-
cja jest radosng zabawa. Jest przedsie-
wzigciem powaznym i odpowiedzialnym.
Aczkolwiek stanowi aktywno$é bardziej
artystyczna niz naukowo-badawczg. Nie
mozna jej si¢ nauczy¢, nie jest metoda,
ktéra dziata zgodnie z jakimis techni-
kami i regutami postgpowania. Kaz-
dorazowo cechuje ja $wiezo$é, bowiem
dekonstrukeja jest zawsze jednorazowa i
przeprowadzana na nowo. Derrida stara
sie dystansowa¢ wobec wszelkich préb
przeistaczania dekonstrukcji w zbidr
regut interpretacyjnych. Dekonstrukcja
dotyczy tekstu. Tekst za$ to nie jest cos,
czego rdzeniem jest gramatyka i logika.
Co wiecej — jezeli chcemy méwi¢ o tek-
$cie, trzeba wyj$¢ poza ksigzke. Postmo-
derni$ci uznawali, ze rzeczywisto$¢ jest
nam dostepna poprzez kulture, poprzez
jezyk, nie jest dostgpna w sposéb bez-
posredni, stad wszystko jest tekstem.
Derrida wystepuje przeciwko logocen-
tryzmowi i regutom formalnych zwiaz-
kéw, jakie ten narzuca. Maja one zostaé
przezwyciezone poprzez rozpraszanie.
W dekonstrukeji w punkcie wyjscia pod-
dajemy krytyce interpretacj¢ dominu-
jaca, a potem poszukujemy innej, alter-
natywnej. Podstawg samego procesu
jest przekonanie o mozliwo$ci wyrazu
innego rodzaju rozumienia. Jednym z
zasadniczych celéw jest rozmycie i pod-
wazenie gféwnych opozycji logicznych
w tekdcie. Jak zauwaza Lorenz: ,,Derrida
prébuje uwolni¢ filozofi¢ od jej zwiazku
z logosem, atakuje samg ide¢ logosu.™
Zdaniem Derridy sens istnieje tylko w
ramach jezyka, a to, co zapoczatkowuje
wszelkie znaczenie, jest warunkiem two-
rzenia pojeé, warunkiem znaczenia, keéry
nazywa -,réznig’. Jaki jest status rézni?
JJesliréznia stanowi warunek tego, by cos
moglo by¢ obecne, to z zasady sama nie
moze by¢ zadnym obecnym bytem, nie
istnieje i nie mozna nawet o niej powie-
dzie¢, ze jest (...). Nie zalicza si¢ do zad-
nej kategorii bytéw, ani obecnych, ani
nieobecnych. Trudno ja nawet okresli¢
jako tajemnice, gdyz sugerowaloby to
jej status w duchu teologii negatywnej.”

Réznia jest nawet bardziej pierwotna
od Heideggerowskiej réznicy pomiedzy
bytem a byciem i umozliwia wlagnie
pomyslenie ich réznicy. ¢ Odwolujac sie
do stéw samego Derridy: ,,Bycie miato
zawsze pewien sens, dawalo si¢ pomysle¢
i powiedzie¢ tylko w zwigzku ze swym
skryciem si¢ w bytach. R6znia natomiast
nie ma zadnego sensu, nie daje si¢ juz
uchwycié¢ poprzez epokowos¢ bycia (...)
Znajduje si¢ poza naszym logosem” 7.
To wyjscie poza logos, centralny dla tra-
dycji Zachodu i stanowigcy dlafi nieza-
przeczalny autorytet, jest swoistg rady-
kalizacjg intuicji Heideggera, ktéremu
sam Derrida wiele zawdziecza. ,,Derrida
przejmuje od niemieckiego filozofa samo
antymetafizyczne nastawienie, jest wigc
on bezsprzecznie spadkobiercg mysli

» 8

Heideggera.

W przekonaniu swoich pomysto-
dawcdw i teoretykéw dekonstrukeja nie
ma nic wspélnego z nihilizmem, lecz jest
apoteoza swobody i dowolnosci zestawia-
nia obok siebie réznych tekstéw i senséw.
W ten wlasnie spos6b przekracza ona
metafizyke, odcina si¢ od poszukiwania
obecnoéci jedynego sensu i podstawy. Jej
twércy i popularyzatorzy twierdza, iz nie
jest ona ani destrukcjg ani konstrukgja.
»Najblizszym skojarzeniem jezykowym,
semantycznym dla stowa dekonstruk-
cja jest sfowo ,analiza” , ktéra etymo-
logicznie znaczy: zrobi¢ co$ ponownie”.
Z dekonstrukcjg wigza si¢ bardzo dawne
interpretacyjne koncepty i tropy. Zda-
niem Derridy dekonstrukcja w historii
filozofii wystgpowata juz m.in. u Platona.
Nalezy takze wyjasni¢ dlaczego dekon-
strukcja nie powinna by¢w prosty sposéb
utozsamiana z hermeneutyka? Poniewaz
hermeneutyka opiera si¢ na metodzie i
zalozeniu, ze tekst zawiera juz w sobie
jaka$ prawde, natomiast ake interpretacji
w rodzaju dekonstrukeji nie jest bynaj-
mniej prostym wydobyciem na jaw ukry-
tej prawdy, ,,dogrzebaniem si¢” do sensu,
lecz jest jednoczesnie i przede wszystkim
transformacja tegoz sensu. Interpretowa-
nie w tym duchu to tutaj duzo radykal-
niejsze i dalekosi¢zne przedsigwziecie niz
samo objawianie, odstanianie .



Derrida kwestionuje charaktery-
styczne dla Zachodniej myfli filozoficznej
przypisywanie mowie nadrz¢dnej wobec
pisma funkcji. Zdaniem Derridy blad
tradycji europejskiej polega na tym, ze
pisanie jest traktowane jako spisywanie
przekazu méwionego. Pismo zwykle trak-
towane jest z poblazliwoscia, sama mowe
za$ uwaza si¢ za wyznacznik rozumu i
racjonalnosci. ,,Przyjmuje si¢, ze glos jest
blizszy wewngtrznej ,,prawdy” na temat
ludzkiej swiadomosci, a pismo uwaza si¢
zawtdrna forme wyrazu, uzupelniajacego
wokalna ekspresje (...). Mowa stanowi
gwarancj¢ przytomnosci i autentyczno-
$ci wypowiedzi; pismo symbolizuje nie-
obecnos¢ i sztucznos$¢ wyrazu” '°. Der-
rida z calg stanowczoscig podwaza takie
deprecjonowanie pisma, azwigzanaz nim
postawa jest whagnie znamienna dla ostro
krytykowanego przez francuskiego filo-
zofa logocentryzmu. Derrida byt bardzo
nieufny wobec kantyzmu i stanowisk mu
pokrewnych, wobec platoriskiej metafi-
zyki obecnosci rozumianej jako ograni-
czenie sensu bycia do obszaru obecnosci.
»Charakterystyczne dla kantowskiej tra-
dycji jest to, Ze neguje si¢ w niej twierdze-
nie, ze filozofia winna by¢ napisana (...)
W projekcie kantowskim filozofia ozna-
cza rodzaj wiary: wiary w idee jasne i
wyrazne, w pojecia do tego stopnia wypo-
lerowane, ze wszelkie konteksty naruszaja
tylko ich nieskazitelna powloke, wreszcie
w znaki o tak wyostrzonych ekstensjach,
ze bezlitosnie ucinaja wszelkie préby uzy-
cia ich w sensie dwuznacznym. Derrida,
tak jak L. Wittgenstein, nie wierzy w tego
rodzaju projekt filozoficzny. Pisanie nie
jest faktem przygodnym, cho¢by dlatego,
ze zawsze prowadzi ku obfitszemu pisa-
niu, a nie do jakiejs Wiedzy Absolutnej” !
czy prawdy ostatecznej.

Jak juz wspomniano, w,Dela gram-
matologie” Derrida analizuje stanowiska
myslicieli reprezentujacych rézne okresy
tradycjilogocentrycznej, szczegélnie duzo
miejsca poswiecajac twércy wspélczesnej
lingwistyki Ferdinandowi de Saussure.
Zdaniem tego ostatniego jezyk stanowi
system, w ktdrym poprzez relacje migdzy
elementami ujawniajg si¢ znaczenia.
Pojedyncze stowo nabiera sensu dzigki

réznicom, jakie je dziela fonetycznie i
pojeciowo od innych wyrazen - tak wige
znaczenie jest rezultatem réznicowania.
Wiele uwagi Derrida poswigca réwniez
Jeanowi Jacquesowi Rousseau, a takze
antropologowi strukturalnemu Claude
Levi-Straussowi, wedlug ktérego
spoleczne zwyczaje
i instytucje badane przez antropologéw
mogg by¢ uwazane za jezyk wyzszego
rzedu i traktowane w ten sam sposdb,
w jaki bada sie jezyk. Derrida przedsta-
wia poglady Levi-Straussa na temat histo-
rycznej funkeji pisma i jego roli w spo-
fecznych i kulturowych przemianach.
Zdaniem Levi-Straussa od stuleci pismo
bylo przede wszystkim przywilejem wha-
dzy i tak jest do dzis. Co wiecej - w neo-
licie, jednej z najbardziej twérczych
i przetomowych dla historii naszego
gatunku epok, pismo bylo nieznane.
Okres mi¢dzy wynalezieniem pisma
i rozwojem nauki w XIX w. byt czasem
intelektualnej ,stagnacji”, a zatem sam
wynalazek wcale nie przyczynit si¢ do
wzrostu poziomu wiedzy. Zdaniem Levi-
Straussa mozna postawi¢ tezg, iz nie byto
to wydarzenie tak przelomowe, jak
mogloby si¢ wydawa¢. Levi-Strauss
zwraca réwniez uwage na fake, iz jedy-
nym niekwestionowanym historycznym
korelatem pojawienia si¢ pisma byto
powstanie miast i spoleczeristw, w kté-
rych wystgpowalo wyrazne zréznicowa-
nie nakasty i klasy spoleczne. Stad upraw-
niony wydaje mu si¢ wniosek, iz podsta-
wowg funkcja pisma bylo zniewolenie
i podporzadkowanie sobie analfabetéw
przez grupe uprzywilejowang i majaca
wigksze wplywy w hierarchii spoleczne;.
Levi-Strauss podkresla réwniez swoistg
zalezno$¢ miedzy upowszechnieniem si¢
umiejetnosci pisania w spoleczeristwach
europejskich a jednoczesnym rozszerze-
niem funkgji kontrolnych paristwa (jak
np. wprowadzenie powszechnej stuzby
wojskowej). W opinii Levi-Straussa poja-
wienie si¢ pisma prowadzi w nieunik-
niony sposéb do zepsucia autentycznych
relacji miedzyludzkich. Jednakze Derrida
bardzo krytycznie odnidst si¢ do wysu-
nigtych przez strukturaliste tez i prébo-
wal wszystkie je podwazy¢. Nie jest tak

bynajmniej, jak przekonywat Levi-
Strauss, ze zasadnicza funkcja pisma jest
wzmacnianie zniewolenia przez wladze,
a nie bezinteresowne poznanie. Derrida
nie ma watpliwosci, ze pismo jest nie-
odzownym warunkiem powstania nauki
i postepu. Uwaza, ze interpretacja Levi-
Straussa, a zwlaszcza ta jego teza, kiedy
to antropolog odwoluje si¢ do rewolugji
neolitycznej, moze brzmied przekonujaco
jedynie przy catkowitym pominigciu war-
to$ci prawdy i pod warunkiem, iz zrezy-
gnujemy z przypisania temu stwierdzeniu
naukowego charakteru, ma ono bowiem
tylko pozory naukowosci. Derrida wyja-
$nia to nastepujaco: ,Gdy wspélczesny
antropolog méwi, ze epoka neolitu, kté-
rej przypisuje sie stworzenie glebokich
struktur wspierajacych nasze dzisiejsze
zycie, nieznata pisma, uzywa niebezpiecz-
nie waskiego pojecia pisma. Wspdlczesna
antropologia przekazuje nam niezliczone
informacje na temat symboli, ktérych
uzywano przed powstaniem alfabetu, na
temat rozmaitych systemdw zapisywania
dzwigkéw mowy i na temat systeméw na
pograniczu fonetyzacji.” 1*Z kolei twier-
dzenie Levi-Straussa, iz od momentu
wynalezienia pisma do powstania nauki,
rozwodj wiedzy byt znikomych rozmiaréw,
Derrida obala wskazujac na jego watpliwg
empirycznos$¢. Nie jest to teza ani praw-
dziwa ani falszywa — po prostu zawiera
nieweryfikowalny postulat. Co oznacza
»ilo§é wiedzy”? Jak mozna by jazmierzy¢?
Zdaniem Derridy nie mozna glosi¢, ze
samo wytworzenie kodu pisemnego bylo
wystarczajacym i jedynym warunkiem
powstania nauki, aczkolwiek za bez-
sporny uznaje fakt, ze pismo stanowilo
konieczny warunek powstania naukiize
bez pisma nauka nie moze istnieé.
Derrida przyznaje stuszno$é¢ pomystowi
Levi-Straussa, by odrézni¢ funkcje spo-
feczna i intelektualng pisma i oddzieli¢
mozliwo$ci naukowego postepu od tech-
nologii przekazu pisemnych komunika-
téw. Nie ma tez na celu obalenia zwiazku
miedzy pismem a stratyfikacja spoleczng
i wiazacym si¢ z nig wyzyskiem. Uwaza
jednak, ze tatwo tu dojs¢ do razacych
uproszczen i nalezy by¢ ostroznym
w szarzowaniu podobnymi hipotezami,



gdyz wymagaja one szczegblowych i spe-
gjalistycznych badani. Derrida daje zatem
przyktad dekonstrukeji teorii pisma
zaproponowanej przez Levi-Straussa.
Podsumowujac - ,,Derrida w przekonu-
jacy spos6b ujawnia logiczne niescistosci
i pojeciowe ograniczenia w wywodzie
Levi-Straussa. Interesuje go przede
wszystkim zamyst ukazania réznicy mie-
dzy mowg a pismem w czarno-biatym
skontrastowaniu, tak jakby mowa zawsze
stuzyla autentycznej i bliskiej komunika-
gji, a pismo bylo nienaturalnym, brutal-
nym naduzyciem mowy.(...) Wedtug Der-
ridy istnieje strukturalne podobieristwo
miedzy historycznie oddalonymi od sie-
bie przypadkami Saussure’a, Levi-Straussa
i Rousseau. Kazdy z nich na swéj sposéb
nie potrafit pogodzi¢ si¢ z pismem, majac
je za nieautentyczny i zbyteczny dodatek.
(-..)Derrida kwestionuje zalozenie Levi-
Straussa, ze kultura neolityczna nie posia-
data systemu pisma, poniewaz to zaloze-
nie opiera si¢ na szczegélnie waskim rozu-
mieniu pisma, wedle ktérego jest nim
tylko zachodni, alfabetyczny (fonetyczny)
system zapisu. Jak podkresla Derrida jest
to tylko jeden z wielu mozliwych syste-
méw notacji.(...) Z pewnoscig Nambi-
kwara nie pisza w ten sam sposéb co
antropolog uzywajacy swego notatnika,
tzn. nie posiadajg systemu notacji fone-
tycznej. Jednak zdaniem Derridy Levi-
Strauss posuwa si¢ zbyt daleko, gdy uznaje
ich za analfabetéw.” ' Derrida jest prze-
ciwny wszelkim kategoryzacjom. Uwaza,
iz nalezy by¢ sceptycznym, jesli idzie o
zaszeregowywanie réznych artefaktéw
kulturowych (czy spotecznych aktywno-
$ci) charakeerystycznych dla innych kul-
tur do grupy zjawisk stricte estetycznych,
utylitarnych czy jeszcze innego typu. W
przypadku tego rodzaju klasyfikacji wpi-
sane jest duze ryzyko projektowania na
obce kultury kategorii i odréznien samego
naukowca (badacza). Zdaniem Derridy
rzutowanie kategorii $wiata zachodniego
na zjawiska i instytucje kultur spoza jego
obrebu (co wydaje si¢ czyni¢ Levi-Strauss)
jest nieporozumieniem i naduzyciem, tak
jak kategoryczne doszukiwanie si¢ fone-
tycznego pisma. Podobne usilne staranie
nazywa —fonocentryzmem. Derrida

sprzeciwia si¢ selektywnemu ogranicza-
niu pisma do form zapisu uzywanych
przez $wiat zachodni, do jego wersji alfa-
betycznej. Teorii pisma Levi-Straussa
zarzuca tym samym blad zakresowy.
Uwaza, iz nalezy rozszerzy¢ ramy odnie-
siert wobec zjawiska nazywanego pismem.
Stawia takze pytanie: gdzie i kiedy
zaczyna si¢ pismo i czy w ogdle o takim
spoczatku” moze byé mowa. To, co
potocznie rozumie si¢ przez pismo -
wykracza poza konwencjonalne systemy
zapisu, pojawia si¢ na poziomie spolecz-
nie dokonywanych ustaler, sigga glebszej
warstwy niz pismo pojmowane empirycz-
nie. Co wigcej, jest ono warunkiem moz-
liwo$ci pojawienia si¢ empirycznego
pisma w ogéle. Pismo istnieje od zawsze,
poszukiwanie jego Zrédel jest bezsen-
sowne i ma na celu prébe rozerwania
»kontinuum” pisma. Nie istnieje nic
takiego jak pierwotny $lad pisma. Zain-
teresowanie Derridy pismem odzwiercie-
dla szeroka rewolugje, jaka zaszta w nowo-
czesnej mys’li humanistycznej, czego
wyrazem jest przeniesienie strukturali-
stycznego paradygmatu z j¢zyka na samo
pismo. Termin ,jezyk” odnosi si¢ nie
tylko do komunikacji werbalnej, ale do
kazdego zlozonego systemu. Wszystko,
co ma strukture taka jak jezyk, moze by¢
za jezyk uznawane. Ta zmiana akcentéw
wystepuje na polu calej nauki, w biologii
molekularnej, genetyce (przyklad moga
stanowi¢ zapisy kodu DNA) w informa-
tyce i cybernetyce. Pismo jest ruchem,
jest zarazem przechowywaniem zrézni-
cowat, nie jest substancjalnym przed-
miotem obecnym tu i teraz, jest zacho-
wawcze i dynamiczne zarazem. Istota
pisma jest uzycie ,przemocy” w celu pozo-
stawienia §ladéw, zréznicowania. Pismo
stanowi kontinuum znacze, stale wykra-
cza do nowych form i kontynuacji, zasa-
dza si¢ na wspélzaleznosci i ciggloscei.
Koncepcja Derridy jest transcendentalna,
znosi rozréznienia nie tylko miedzy mowa
a pismem, tym co ludzkie i tym co tech-
nologiczne, ale réwniez migdzy tym co
zasadnicze i tym, co przypadkowe, tym
co pierwotne i tym, co wtérne, miedzy
obecnoscig i nicobecnoscia, na przekér
logocentrycznym filozofiom obecnosci,

ktére wprowadzaja rozgraniczenie na
intencjonalng jednostkowsa $wiadomosé
ijej zewnetrzne manifestacje. Jak zauwaza
Bogdan Banasiak: ,w $wietle dekonstruk-
cji tradycyjne obiekty pragnien filozofii:
arche, telos czy prawda jawig si¢ jako
historyczne ztudzenia, a wszelkie meta-
fizyczne kategorie, rozstrzygniecia i sys-
temy ulegaja rozchwianiu, samo za$ upra-
wianie filozofii staje si¢ kwestia stylu.” 14
Dekonstrukcja ma wigc na celu rozluz-
nienie sztywnego systemu opozycji, ktére
utrudniajg nasze rozumienie $wiata.
Takie przynajmniej jest zalozenie jej twér-
céw i sympatykéw nurtu. Derrida oczy-
wiscie jest Swiadomy, iz wyjscie poza wla-
sng tradycje filozoficzng i caltkowicie
niezalezne myélenie jest niewykonalne.
Jednakze uznaje, ze kluczowym jest, aby-
$my byli $wiadomi tego jak niezmiernie
fatwo mozna poddaé si¢ pewnym zakre-
som pojeé, kategoriom i szablonom,
popasé w myslowy schematyzm. Jakkol-
wiek by$my oceniali sam projekt Derridy
ijego konsekwencje na polu kulturowym
i w sferze aksjologicznej (krytycy zarzu-
cajg mu deprawacje wartosci prawdy, pro-
mocjg relatywizmu i subiektywizmu) co
do tej ostatniej tezy, przestrzegajacej przed
mys$lowym dogmatyzmem, trudno si¢ z
nim nie zgodzic.
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Fragment ekspozycji wystawy kontenerowej Wzornictwo z Krakowa na pl. Szczepariskim w Krakowie, 3.10-3.11. 2014, fot. A. Szwaja

Interakcja uczestnikéw wernisazu wystawy na pl. Szczepanskim, fot. P. Szuba

Wzornictwo
z Krakowa

3 pazdziernika o zachodzie storica
(18.15) odbyt si¢ wernisaz wystawy-
»Wzornictwo z Krakowa”, jednej z
kilku wystaw towarzyszacych obcho-
dom jubileuszowym 50-lecia Wydziatu
Form Przemystowych ASP w Krako-
wie. Otwarcia wystawy dokonat Dzie-
kan WFP prof. Andrzej Zigbliniski oraz
kurator dr hab. Andrzej Smiatek. Jed-
nak w otwarciu brali udziat wszyscy
uczestnicy tego wydarzenia. GIéwnym
momentem wernisazu bylo odrywanie
z6ltych karteczek szczelnie zastaniaja-
cych przygotowang ekspozycje. Kartki
zawieraly informacj¢ o wystawie, a na
ich rewersach znajdowaly si¢ cieka-
wostki zwiazane ze wzornictwem oraz
losy uprawniajace do odbioru nagréd
takich jak albumy (,Warsztaty Kra-
kowskie”i ,, Zaprojektowane”), czaso-
pisma (2+3D), wydawnictwa WFP,
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Interakcja uczestnikéw wernisazu wystawy na pl. Szczepanskim, fot. P. Szuba

czekolady czy zestawy upominkowe
ufundowane przez Krakowski Kredens.
Wystawa trwajaca do dnia 2 listopada
2014 roku prezentowala wybrane prace
absolwentéw Wydziatu Form Przemy-
stowych.Eksponowane projekty byly
dobierane pod katem ich rynkowego
sukcesu, rozpoznawalnosci czy szcze-
g6lnej wyjatkowosci. Wiele z nich
mialo przyznane prestizowe nagrody,
takie jak Dobry Wzér czy Red Dot.
Wystawe zaprojektowal Piotr Hojda,
kuratorem byt Andrzej Smiatek, a w
sktad zespotu organizacyjnego wcho-
dzili: Anna Szwaja, Monika Wojtaszek-
Dziadusz i Szymon Kiwerski.



Fragment ekspozycji - dzieciccy fotelik ergonomiczny - design Ryszard Poniedziatek, fot. P. Szuba

Cieszymy si¢ z duzego zainteresowania
jakie towarzyszylo wystawie oraz pozy-
tywnym opiniom na jej temat.
Wigcej o wystawie mozna znalez¢ na
stronie:
http://wzornictwozkrakowa.pl/
Wystawa ,,Wzornictwo z Krakowa”,
ma swdj katalog, w ktorym znajdujg si¢
prace prezentowane na wystawie, infor-
macje dotyczace samej wystawy oraz

Wydziatu Form Przemystowych.

Jego cyfrowa wersja dostgpna jest na
stronie:

http://wzornictwozkrakowa.pl/



siaudisa rojektowanie
sujugisa rojektantow

Konferencja ,,Projektowanie projektan-
tow” majaca miejsce w dniach 23 -

24 pazdziernika 2014 roku w Akademii
Sztuk Pigknych im. Jana Matejkiw Kra-
kowie byta jednym z wazniejszych ele-
mentéw obchodéw jubileuszu 50-lecia
Wydziatu Form Przemystowych, naj-
starszego w Polsce wydziatu ksztalca-
cego projektantéw wzornictwa.

Zostala zorganizowana pod auspicjami
the International Association of

Universities and Colleges of Art, Design
and Media CUMULUS, zrzeszajacego-
wyzsze szkoly sztuki, designu i mediéw
z 48 krajow $wiata, ktdrego czlonkiem
Akademia Sztuk Pigknych im. Jana
Matejki jest od prawie 20 lat.

Mimo jednak tego jubileuszowego
charakteru konferencji, cele spotka-
nia byly jak najbardziej aktualne —
uwaga uczestnikéw koncentrowala si¢
na terazniejszo$ci i przysztosci edu-
kacji projektowej, widzianej zaréwno
z perspektywy dydaktykéw zaangazo-
wanych w ksztalcenie jak i przedstawi-
cieli zewnetrznych instytucji wspétpra-
cujacych z wydziatami designu.
Trwajaca dwa dni konferencja skfadata
si¢ z czterech sesji: Wzornictwo— polityka
rozwoju kierunku w Polsce, Poza produk-
tem — nowe idee designu, Wzornictwo w
krakowskiej ASP: 50 lar atut czy balast?
oraz Ksztatcenie wobec nowych wyzwar
wspdtezesnego wzornictwa.

Oficjalnego otwarcia obrad dokonali;
Dziekan Wydziatu Form Przemyst
wych profesor Andrzej Zigblinski wita-
jac licznie przybylych gosci i uczestni-
kéw konferencji oraz Jego Magnificen-
cja Rektor Akademii Sztuk Pigknych
profesor Stanistaw Tabisz ,wreczajac
dziekanowi certyfikat Polskiej Komisji
Akredytacyjnej z oceng wyrdzniajaca
dla Wydziatu. W obecnosci Wojewody
Krakowskiego przewodniczacy Sejmiku
Malopolskiego Kazimierz Barczyk prze-
kazat zyczenia wreczyt medal od Mar-
szatka i Sejmiku Malopolski.

W pierwszej sesji Wzornictwo — poli-
tyka rozwoju kierunku w Polsce, kt6-
rej przewodniczyla profesor Czestawa
Frejlich — redaktor naczelna kwartal-
nika 2+3D, wzigli udzial prelegenci,
ktérych wiedza i doswiadczenie zawo-
dowe pozwolily zobaczy¢ edukacje
projektowa z perspektywy zewngtrz-
nej, jako istotnego elementu krajowej i
europejskiej strategii innowacyjnosci.
Sesj¢ rozpoczal oficjalny przedstawiciel
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego profesor Wiktor Jedrzejec
—Dyrektor Departamentu Szkolnictwa
Artystycznego i Edukacji Kulturalnej,
ktéry w zastegpstwie zatrzymanej przez
obowiazki ministerialne Podsekretarz
Stanu dr Moniki Smoleri zaprezentowat
kierunki rozwoju szkolnictwa projekto-
wego z punktu widzenia wladz resortu.
Z kolei ekonomiczne spojrzenie na miej-
sce i rolg wzornictwa we wspélczesnej
gospodarce przedstawit profesor Jerzy
Hausner w referacie podkre$lajacym
dynamizujacy wplyw tzw. ,kapitaléw
migkkich” na rozwdj firm i przedsie-
biorstw. Wystapienie profesora Krzysz-
tofa Jana Kurzydtowskiego - dyrektora
Narodowego Centrum Badan i Roz-
woju ,Szanse wykorzystania potencjatu
wzornictwa dla zwigkszenia innowacyj-
nosci gospodarki” ze wzgledu na pilne
obowiazki prelegenta, uczestnicy kon-
ferencji mogli ustysze¢ bezposrednio
z Warszawy za posrednictwem lacza
internetowego. Kolejne wystapienie
przygotowane przez profesora Anto-
niego Porczaka, cztonka Komitetu Ewa-
luagji Jednostek Naukowych Minister-
stwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego,
dotyczyto probleméw finansowania
szkolnictwa artystycznego w oparciu o
system ocen parametrycznych. Pyta-
nia o tozsamo$¢ dyscypliny wzornic-
two w XXI wieku postawit profesor
Jerzy Ginalski — odnoszac si¢ zaréwno
do pogladéw samych projektantéw,
jak i obrazu dyscypliny w $wiadomosci
partneréw zewngtrznych (biznesu, prze-
mystu,nabywcéw i uzytkownikéw).
Podobne watki dotyczace poszerzajacej
si¢ definicji wzornictwa oraz nowych



Powitanie gosci i uczestnikow konferencji przez dzickana WEP prof. Andrzeja Zigblifiskiego, przewodniczacego komitetu naukowego, fot. P. Szuba

specjalnosci projektowych pojawily sie
w wystapieniu wiceprezesa Stowarzy-
szenia Projektantéw Form Przemy-
stowych profesora Michata Stefanow-
skiego. Udziat Instytutu Wzornictwa
Przemystowego w procesie ksztalcenia
na poziomie podyplomowym zaprezen-
towal profesor Marek Adamczewski a
profesor Mariusz Wlodarczyk zakon-
czyl pierwsza sesj¢ konferencyjna przed-
stawieniem idei Akademickiego Cen-
trum Designu w Lodzi zrzeszajacego
wydzialy projektowe o§miu padstwo-
wych uczelni artystycznych. Obradom
towarzyszyly liczne spotkania i roz-
mowy kuluarowe uczestnikéw, trwa-
jace zaréwno w przerwach jak i pod-
czas samej sesji.

Kolejna sesja Poza produktem—nowe idee
designu odbywala si¢ w jezyku angiel-
skim. Rol¢ moderatora petnit Prorektor
ASP profesor Piotr Bozyk. Go$¢mi sesji
byli przedstawiciele zarzadu the Inter-
national Association of Universities

and Colleges of Art, Design and Media
CUMULUS: honorowy przewodni-
czacy - professor Christian Guellerin
z ’Ecole de Design Nantes Atlantique
oraz professor Raimo Antero Nikka-
nen z Aalto University w Helsinkach.
W swoich wystapieniach obaj méwcy
okredlili kierunki rozwoju ksztalcenia
w zakresie wzornictwa w swoich macie-
rzystych uczelniach podkreslajac wage
aspektéw takich jak interdyscyplinar-
nos$¢, praca zespotowa czy koniecznos¢
prowadzenia projektéw badawczych.
W, pozaziemski” wymiar dziatari prze-
niést stuchaczy, reprezentujacy amery-
kaniska Rhode Island School of Design
—Michael Lye, koordynator wspétpracy
z NASA, ktéry w swojej prezentacji
»Podnoszenie poziomu kreatywnosci
i innowacji poprzez projektowanie dla
srodowisk ekstremalnych” wskazat jak
nowe konteksty warunkéw zewnetrz-
nych pomagaja pobudza¢ wyobrazni¢

i innowacyjnos¢ studentéw.

W sesji 11 swoje uczelnie zaprezentowali
réwniez dziekan Yadira Ornelas z Cen-
tro de Estudios Superiores de Disefio
Uniwersytetu w Monterrey w Meksyku
oraz dr Caglar Okur z Uniwersytetu
Anadolu w Turcji.

Prowokacyjny tytul sesji III Wzor-
nictwo w krakowskiej ASP: 50 lat
atut czy balast? stanowi¢ mial pre-
tekst do refleksji przesztoscia, teraz-
niejszodcia i przysztoscia Wydziatu
Form Przemystowych, widzianego
oczyma historykéw designu, projek-
tantéw czy wreszcie samych absol-
wentéw. Role moderatora pelnit
profesor Jan Nuckowski. Honoro-
wymi go$émi sesji byli: od ponad
25 zwigzany z Wydzialem, profesor
David Crowley z Royal College of
Art w Londynie, $wiatowej stawy
specjalista z zakresie historii wzor-
nictwa krajéw Europy Srodkowej
i Wschodniej oraz profesor Wojciech
Wybieralskiz Akademii Sztuk Pigk-

nych w Warszawie — przyjaciel



Goscie konferenciji, fot. P. Szuba

Prof. Barbara Suszczyfiska-Rapalska, kier. Katedry Przestrzeni i Barwy WEP, fot. . Szuba

Przed Aulg Akademii gosci przyjmowali studenci Wydziatu, fot. P. Szuba

Wydziatu Form Przemystowych od pra-
wie 50 lat. Swoje refleksje na temat pro-
gramu i historii WFP zaprezentowali
réwniez dr hab. Andrzej Szczerski oraz
prof. ASP Janusz Krupiriski. Wazna
cze$¢ sesji stanowity wystapienia pro-
jektantéw, absolwentéw WEP, ktérym
przyszio, po opuszczeniu muréw szkoly,
podjaé prac¢ w zawodzie w latach
sze$édziesiatych, siedemdziesiatych,
osiemdziesiatych i dziewie¢dziesiatych
XX wieku oraz w pierwszym i dru-
gim dziesigcioleciu XXI w. Stuchacze
mieli okazje zapoznad si¢ z refleksjami
ido$wiadczeniami Krzysztofa Laidlera,
Janusza Konaszewskiego, Moniki Woj-
taszek-Dziadusz, Renaty Kalarus i Pio-
tra Hojdy. Konfrontacja wyniesionej
przez absolwentéw ze szkoty wiedzy
i umiejetnosci z oczekiwaniami pra-
codawcéw i mozliwosciami rynku
w przeciagu ostatnich 40 lat stanowi
najlepszy sprawdzian programu naucza-
nia i kompetencji kadry WFP oraz
obraz kondycji zawodu projektanta
w Polsce.

Sesja IV Ksztatcenie wobec nowych
wyzwan wspotczesnego wzornictwa,
ktérej przewodniczyt dr J6zef A. Mro-
zek z warszawskiego Wydziatu Wzor-
nictwa stanowita okazj¢ do prezentacji
programdéw nauczania wprowadzonych
w ostatnich latach przez polskie szkoty
projektowe. W naszym kraju studia na
kierunku ,,projektowanie wzornictwa”
oferuje obecnie okoto 25 szkét wyz-
szych. Sa wéréd nich akademie sztuk
picknych i uniwersytety, uczelnie tech-
niczne, humanistyczne, pedagogiczne
i zawodowe, szkoly paristwowe i pry-
watne. Duza réznorodnos¢ uczelni
stwarza mozliwo$¢ réwnoleglego funk-
cjonowania odmiennych programéw,
metod i sposob6éw ksztalcenia. Swoje
koncepcje ,projektowania projektan-
téw” oraz refleksje nad metodami i
programem ksztalcenia zaprezento-
wali: prof. Jerzy Porebski, prof. ASP.
Marek Liskiewicz, prof. UA Katarzyna
Laskowska, prof. Barbara Suszczyriska-
Rapalska, dr Magda Kochanowska,
mgr Agnieszka Jacobson-Cielecka,



Widok ogélny sali obrad - Aula Akademii Sztuk Pigknych, pl. Matejki 13, fot. P. Szuba
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Dyrektor Departamentu MKiDN
prof. Wikror Jedrzejec, fot. P. Szuba

dr Michat Kracik i dr Emil Saryusz-
Wolski.

Wypelniony i intensywny program
konferencji umozliwit uczestnikom
zaréwno prezentacj¢ réznych pro-
graméw i metod ksztalcenia, jak i
podjecie dyskusji na temat kierun-
kéw rozwoju edukacji projektowe;j
zaréwno w samym srodowisku aka-
demickim, jak i w odniesieniu do
oczekiwan partneréw zewnetrznych
—firm i przedsiebiorstw, wladz mini-
sterialnych oraz jednostek i organi-
zacji promujacych rozwdj innowa-
cyjnosci. Weryfikacja programéw
nauczania w kontekscie ogélnych
przemian cywilizacyjnych i rewolu-
¢ji technologicznej to warunek nie-
zbedny, aby przyszli absolwenci byli
zaréwno dobrymi profesjonalistami,
jak i ludZmi odpowiedzialnymi,
$wiadomymi znaczenia podejmo-
wanych decyzji projektowych.

Mamy nadziejg, ze konferencja
»Projektowanie Projektantéw” cho¢
w niewielkim stopniu si¢ do tego

przyczyni.
opracowata

dr Agata Kwiatkowska-Lubariska

Sekretarz Komitetu Naukowego
Konferencji.
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KATEDRA SZTUK WIZUALNYCH
WFP ASP KRAKOW
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Logo Katedry Sztuk Wizualnych - projekt prof. Andrzej Zigbliriski, 1980.

Akademia Sztuk Picknych w Krakowie jako
pierwsza w Polsce rozpoczela ksztalcenie w
zakresie wzornictwa.

W roku akademickim 1961/62,utworzono
3-letnie Studium Form Przemystowych
— z dwiema pracowniami projektowymi
prowadzonymi przez kierownika Studium
Zbigniewa Chudzikiewicza i Andrzeja
Pawlowskiego. Dzigki ich staraniom i
wsp6tpracy Antoniego Hajdeckiego w
roku 1964 rozpoczat dziatalnos¢ Wydziat
Form Przemystowych ASP w Krakowie.
W tym czasie powstawata takze, z pola-
czenia tradycyjnych pracowni malarstwa,
rysunku i rzezby, Katedra Sztuk Wizual-
nych. Program ksztalcenia i struktura Kate-
dry byly przez lata korygowane i dosko-
nalone, wyznaczajac kierunki rozwoju
pracy artystyczno-badawczej i dydakeycz-
nej, prowadzonej przez zesp6t pedagogdw
i wspétpracujacych z nimi teoretykéw
i praktykéw z réznych dziedzin nauki i
sztuki. Po poczatkowym okresie przenosze-
nia tradycyjnych metod ksztalcenia z pra-
cowni innych wydzialéw, juz na poczatku
lat siedemdziesiatych wprowadzony zostal
nowatorski program przeznaczony dla stu-
dent6éw kierunku wzornictwo, uwzglednia-
jacy takze zagadnienia wiedzy z zakresu
percepcji wzrokowej oraz sztuki aktualnej.
Waznym jego elementem sg organizowane
do dzisiaj specyficzne plenery — warsztaty
artystyczne na Harendzie w naszym Domu
Plenerowym. Zdecydowanie réznigce si¢ od
stereotypu ,,pleneru” akademickiego, rodza-
jem zajeé oraz szerokim spektrum Zrédet
inspiracji oraz indywidualnym sposobem
realizacji, ktéry obecnie nazywaliby$my
intermedialnym. Katedra jest jednostka
dydaktyczno-badawcza, ktdrej program i
zadania koncentruja si¢ na przenikajacych
si¢ obszarach sztuki i projektowania. Celem
ksztalcenia jest rozwoj wiedzy, umiejgtnosci



Prace prof. Andrzeja Zigbliniskiego, fot. D. Koztowski

i kompetencji twérczych przysztych pro-
jektantow.Zakres dziatalnosci Katedry
okreslazjednej strony tradycja sztuk wizu-
alnych, wywiedziona z teorii i praktyki
takich dyscyplin jak malarstwo, rzezba
i grafika, z drugiej - historia wzornictwa
z jej zwiazkami ze sztuka wspélczesna
- rozumiang intermedialnie, jako nie-
skrepowana warsztatowo forma refleks;ji
nad wspélczesnoscia. Gléwna funkcja
Katedry Sztuk Wizualnych na Wydziale
Form Przemystowych jest wprowadze-
nie studentéw projektowania w ztozong
problematyke sztuki, stymulacja i sub-
limacja ich wrazliwo$ci, oraz poznanie
i rozwdj tradycyjnego i wspélczesnego
tzw. ,warsztatu artystycznego®, takze
takiego, ktéry moze wspomaga¢ prace
projektowg - zar6wno koncepcyjna
jak i wykonawcza. Rezultatem jest
praktykaartystyczna faczaca tradycje
sztuk pieknych i sztuki wspélczesnej
z wiedza o dzialaniach wizualnych
i wybranymi zagadnieniami filozofii
sztuki i psychofizjologi widzenia.

Rzezby prof. Wincenty Kuéma, fot. D. Koztowski
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Prace: st. wykt. Danuty Urbanowicz oraz prof. Andrzeja Zigbliriskiego,

Rzezba st. wykt. Lukasza Kieferlinga, fot. D. Kozlowski

Przezba wyk}. Tadeusza Banasia oraz prace dr hab. Wojciecha Kopczyriskiego, fot. D.
Koztowski
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Program ten realizowany jest przez
artystéw o roznych specjalnosciach pro-
wadzacych pracownie o profilu umoz-
liwiajacym rozwéj talentu naszych
studentéw. W Pracowni D Podstaw
Dziataii Wizualnych studenci zapo-
znaja si¢ z podstawami jezyka wizual-
nego realizujac malarskie i rysunkowe
studia z natury oraz inne analityczne
zadania doskonalace warsztat twor-
czy i umiejetnosci przekazania idei.
Pracuja pod opieka dr hab. Wojcie-
cha Kopczynskiego oraz w zakresie
rysunku, st. wykt. Lukasza Kieferlinga.
W Pracowni C multimediéw, pracuja
studenci III roku oraz IV czyli I roku
studéw 2 stopnia. To wyzszy stopien
wtajemniczenia w czasie tych studiéw
podejmowane sg zamiary tworcze roz-
wiazywane bardzo indywidualnie i
w zakresie wybranym przez studenta
medium, od tradycyjnych tj. malar-
stwo, rysunek, rzezba po media elektro-
niczne, film, video, grafika kompute-
rowa oraz interaktywne i intermedialne
formy przekazu. Studenci pracujg pod
opieka profesora Andrzeja Zigblin-
skiego, ad. dr Milosza Pobiedziriskiego,
as. mgr Dawida Koztowskiego. W Pra-
cowni B — obrazowania 2D, realizo-
wany jest program rozwoju mozliwosci
twérczych studentéw II roku w zakre-
sie studiéw w oparciu o doswiadczenia
malarstwa, grafiki w tym cyfrowej. Pra-
cuja pod opieka profesora Jana Pamuty
oraz as. dr Gabrieli Buzek-Garzynska.
W Pracowni A — 3D — (ksztaltowania
przestrzeni) realizowany jest program
studiéw z natury oraz zadan kreacyj-
nych wywodzacych si¢ z do§wiadczen
rzezby dla studentéw roku II. Roz-
wijane sa umiejetnosci ksztattowania
bryly, analizy przestrzeni oraz umie-
jetnosci modelowania i poznawania
warsztatu tworczego. Zajecia prowa-
dza ad. dr Pawet Orfowski oraz wykl.
mgr Tadeusz Bana$. To aktualny
zesp6l Katedry, ktérym kieruje od 27
lat. W naszym zespole do roku 2000
pracowali takze tak znakomici artysci



i pedagodzy jak profesor Wincenty
Kuéma, st.wykt. Danuta Urbanowicz.
Do roku 2007 w zespole naszym by}t
réwniez profesor Artur Tajber, zktérym
tworzyli$my pionierski program wpro-
wadzenia mediéw elektronicznych w
naszej Akademii na poczatku lat osiem-
dziesigtych. Obecnie prof. Artur Tajber
kieruje utworzonym po tych doswiad-
czeniach, Wydziat Intermediéw na ASP
w Krakowie. Wystawa prac zespotu
ktéra tu prezentujemy to spotkanie
osobowosci twérczych stanowiacych
kadre Katedry, zwiazane z jubileuszem
Wydzialu oraz Katedry. Uroczystosci
rozpoczgcia roku akademickiego na
krakowskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych towarzyszyl wernisaz wystawy
prac obecnych i bylych profesoréw
oraz mlodszej kadry Katedry Sztuk
Wizualnych Wydziatlu Form Przemy-
stowych. Ekspozycja zlokalizowana
W nowej reprezentacyjnej cze¢sci gma-
chu gltéwnego ASP przy Placu Matejki
13, inauguruje dziatalno$¢ miesz-
czacych si¢ tam od niedawna gale-
rii. Wystawa w spos6b syntetyczny z
uwagi na wielko$¢ pomieszczen gale-
rii, prezentuje jednak szerokie spek-
trum postaw tworczych, charaktery-
stycznych dla dziatalno$ci Katedry
jako jednostki dydaktycznej Wydziatu
Form Przemystowych. Prezentowana
przez pedagogéw KSW otwarto$¢ na
stosowanie réznych mediéw, od tzw.
tradycyjnych, jak malarstwo, rzezba,
rysunek, poprzez fotografie, grafike
cyfrowa, instalacj¢ i performance po
formy multimedialne, w sposéb zdecy-
dowany rzutuje na innowacyjno$¢ pro-
gramu ksztalcenia projektantéw wzor-
nictwa, ktérzy w Katedrze odnajduja
swoiste laboratorium formy.

Obrazy prof. Jana Pamuly oraz rzezba dr Pawla Orlowskiego, fot. D. Koztowski

Rzezba dr Pawla Orlowskiego, fragment pracy prof. Artura Tajbera, fot. D. Kozlowski

Fragment ekspozycji wystawy Zespot KSW. W tle prace prof.
Kieferlinga, st. wykl. Danuty Urbanowicz.

Artura Tajbera, st. wykt. Lukasza
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Na pierwszym planie dziekani: dr hab. Piotr Korzeniowski, prof. Andrzej Zigbliniski oraz rektor prof. Stani-
staw Tabisz, fot. D. Koztowski

Prodziekan WFP dr Anna Myczkowska-Szczerska przed obrazem prof. Jana Pamuly, fot. D. Kozlowski

Performance dr Milosza Pobiedziniskiego, fot. D. Kozlowski
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ur. 1946 w Krakowie - po ukonczeniu Technikum Geologicznego w Krakowie
w 1965 roku studiowal w ASP na Wydziale Malarstwa i Grafiki oraz malar-
stwo architektoniczne w pracowni prof. Janiny Kraupe-Swiderskiej. Dyplom w
1971 roku w pracowni prof. Wactawa Taranczewskiego. Od 1971 roku pracuje
na ASP w Krakowie. Tytul naukowy profesora uzyskal w 1993. Jest profesorem
zwyczajnym od 1996. Od 1987 kieruje Katedrg Sztuk Wizualnych na WFP ASP
w Krakowie. Od 1999 do 2005 petnit i od roku 2012 pelni funkcj¢ dziekana
WEP ASP w Krakowie. Pracuje tworczo w zakresie malarstwa, projektowania
graficznego, malarstwa architektonicznego i witrazy. Bral udzial w ponad 200
wystawach zbiorowych oraz miat 30 wystaw indywidualnych, m.in. w Niem-
czech, we Francji, we Wloszech, w Turcji, w Anglii, w Chile, w Kanadzie, w
Szwecji, w USA, itd. Prace artysty znajduja si¢ w wielu muzeach i galeriach, m.in.
w Krakowie, w Poznaniu, w Toruniu, w Tarnowie, Radomiu, w instytucjach i
placéwkach dyplomatycznych oraz bankach, a takze kolekcjach prywatnych w
kraju i za granica. Sposréd licznych nagréd, odznaczen i wyrdznieni — jest lau-
reatem indywidualnej nagrody I stopnia, Ministra Kultury i Sztuki R.P (1993).
W roku 1999 nagroda I stopnia przyznana przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego R.P. dla zespotu KSW. Zloty Krzyz Zastugi (1999), Medal Edu-
kacji Narodowej 2005, Honoris Gatia 2010, Krzyz Kawalerski Orderu Odro-
dzenia Polski 2012) i inne.

KADR B96 135175, akryl, tempera, ptétno Foto: Anna Szwaja
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PROFESOR

Profesor Andrzej Ziebliniski to postaé-
znana w polskim i miedzynarodowym

$rodowisku akademickim zwigzanym
z dyscypling artystyczng sztuk projek-
towych (wzornictwa). Z wyksztalcenia
malarz i grafik, keérego prace znajduja
si¢ w znaczacych kolekcjach krajowych
i zagranicznych, od przeszto czterdzie-
stu lat zwigzany jest z Wydziatem Form
Przemystowych Akademii Sztuk Pigk-
nych im. Jana Matejki w Krakowie, w
biezacym roku akademickim obchodza-
cym jubileusz pigédziesi¢ciolecia swego
istnienia. Czas i uwage poswicca szcze-
gblnemu rodzajowi twérczosdci jakg jest
sztuka zarzadzania, obmyf§lanie pro-
ceséw, projektowanie zycia — zaréwno
Katedry Sztuk Wizualnych, ktéra kie-
ruje od blisko trzech dekad, jak i calego
Wydziatu, ktérego dziekanem zostat
wybrany juz po raz trzeci w 2012 roku.
Jako doskonaly i doswiadczony organi-
zator, podjal si¢ tej funkcji w czasach nie
zwykle trudnych dla szkolnictwa wyz-
szego — w okresie wyraznego kryzysu
i zaskakujacych przemian oraz reform,
ktére by¢ moze na zawsze zmienia obli-
cze akademickiego $wiata. Obserwu-
jac na co dzieni prace Profesora, jestem
petna podziwu dla jego zapatu, poswic-
cenia, zdolnos$ci dyplomatycznych,
a takze daru przewidywania i bez-
blednego rozeznawania predyspozycji
wspélpracownikéw. Imponujaca jest
odwaga, $wiezos$¢ i otwarto$¢ w mysle-
niu o przysztos$ci Wydziatu, ktéra Pro-
fesor Ziebliniski wiaze zaréwno z poczu-
ciem odpowiedzialnosci za los kolejnych
pokoleri studentéw i pracownikéw, jak i
z pamiecia o dokonaniach swoich wiel-
kich poprzednikéw, wspétpracowni-
kéw i nauczycieli, wsréd keérych zwykt
wymieniaé zwlaszcza Andrzeja Paw-
towskiego, Wincentego Kuéme, Anto-
niego Hajdeckiego, Antoniego Haske i



Danute Urbanowicz, a takze Mistrzéw
z czaséw studenckich: Waclawa Taran-
czewskiego i Janine Kraupe-Swiderska.
Profesor skutecznie faczy wyobraznig
artystyczna z umiejgtno$ciami strate-
gicznego myslenia i poczuciem glebo-
kiego sensu podejmowanych dziatan, co
wadministrowaniu jednostka naukowo-
dydaktyczna jest absolutnie niezb¢dne.
Rozwigzywanie probleméw, poszuki-
wanie madrych kompromiséw, koor-
dynowanie, aranzowanie, inicjowanie,
zachecanie, inspirowanie... Medium tak
pojetej tworczosci staje si¢ wige codzien-
nos¢, srodkami wyrazu—wpisane w stra-
tegi¢ rozwoju Wydzialu wizje i realiza-
cje nowych form i kierunkéw studiéw
(m.in. projektowanie proceséw), mody-
fikacji i ewolucji programéw nauczania,
sposob6w rekrutacji, trybu i charakteru
pracy i wspotpracy nauczycieli akademic-
kich oraz szereg innych zrealizowanych
i planowanych inicjatyw, wérdd ktorych
wymienia¢ mozna liczne publikacje,
wystawy, wspolprace z przedstawicie-
lami przemystu, instytucjami kultury i
innymi o$rodkami naukowymi. Jednym
z najwazniejszych dziet prof. Andrzeja
Zigbliriskiego jest niewatpliwie wsp6l-
udzial w tworzeniu i nieustannym roz-
woju programu nauczania tzw. dzialan
wizualnych, ktére — wykorzystujac tra-
dycyjne i najnowsze osiagnigcia sztuk
picknych — maja stuzy¢ mozliwie wszech-
stronnemu rozwojowi przysztych projek-
tantéw, a swoj najbardziej barwny, ekspe-
rymentalny wyraz znajduja w corocznych
plenerach studenckich w zakopianskiej
Harendzie. Ale na tym nie konczy si¢
tworczo$é Profesora Zigbliriskiego pole-
gajaca na nieustannym usprawnianiu,
zmianie na lepsze, modernizacji. Pro-
fesor przyznaje si¢ takze do uprawiania
sztukiziemi, czemu oddaje si¢ w podkra-
kowskiej Polance, w ktérej — wraz z mal-
zonkaAnng — zaprojektowat urokliwy
doi ogréd. Formowana r¢ka Profesora
przyroda rozwija si¢ tu w swoim rytmie,
w zgodzie z natura, w doskonatych
warunkach. Podobnie jest na Wydziale
Form Przemystowych, ktéry z pelnym
oddaniem Profesor Zigbliriski ksztattuje
od tak wielu lat.

KADR 7484 2450, akryl, tempera, plétno




MAREK SOLTYSIK

EUGENIUSZ TUKAN-WOLSKI
CZYLI SZTUKA W CZYSTEJ POSTACI

Eugeniusz Tukan-Wolski, olej (z kolekeji Galerii Raven w Krakowie)

38

26 pazdziernika 2014 zmartw Krakowie wybitny
malarz Eugeniusz Tukan-Wolski. Zyt 86 lat. Two-
rzytzawsze, dopiero w ostatnich dwu tygodniach
zycia nie malowal. Byl jako twérca samotny, nie
narzucat si¢, przeciez znat site swojego talentu.
Miatwielbicieli na $wiecie, z podrézy po Ameryce
wrocit przedwezesnie, w obawie przed zaglaska-
niem. Urodzony w Pirisku, ukoriczyt krakowska
ASP i z szacunkiem dla tradycji stworzyl wla-
sng wizj¢ portretu, gtéwnie kobiecego, martwej
natury, mistrzowskiej z rybami, fantastycznych
pejzazy i ,Mobili”, z ktérych byt znany. Tworca,
ktérego dziela trafity do Centrum Dokumentagji
im. Jana Pawla Il w Rzymie i do zbioréw Muzeum
Narodowego w Krakowie, miatw ostatnich latach
stalg ekspozycje w Galerii Raven przy ul. Brzozo-
wej 7 na krakowskim Kazimierzu — i tam $ciana
obrazéw Eugeniusza Tukana-Wolskiego czeka na
spojrzenia mitosnikéw sztuki.

Mieszkajac w Krakowie po sasiedzku, skromnie,
lecz w najszykowniejszej dzielnicy, spotykalismy
si¢ najcze$ciej na placu targowym przy ulicy Lea
u wylotu Nowowiejskiej.

— Ja maluj¢ codziennie, tak, ale gdzie ja jestem?
Skorczyla si¢ juz epoka, w ktérej istniata
sztuka!

W pracowni osiemdziesi¢cioletniego Tukana—
Wolskiego ogladatem obrazy z najnowszego cyklu
Portrety koni.

Bytem wstrzasniety. Nie wiedzialem, ze to bedzie
tak dobre. Troche wezesniej widziatem jeszcze nie
catkiem wyschniety obraz Tukana — goraco czer-
wona kopulasta budowle na aksamitnym tle, bia-
kajacym si¢ w szmaragdowych tonach, czyli £a2-
nig cara Mikotaja; myslalem, ze to juz apogeum



Eugeniusz Tukan-Wolski, olej (z kolekeji Galerii Raven w Krakowie)

uzyskane z pomoca farb i notorycznych
nocnych przemyslen, a tu masz ci!

— Widaé — méwie — ze klacz.

—Klacz. Tak. Miata by¢ klacz. Skad pan
wie, ze klacz? To portret: teb, glowa. ..
troche szyi.

— Spojrzenie; wyraz.
— Pan sie zna na koniach?
— Tu nie chodzi o konie, tylko o pleé.

No tak, kilka miesi¢cy wczesniej
w galerii ,Raven” Zofii Kruk na kra-
kowskim Kazimierzu napomykat prze-
ciez o tym pomysle; zagadywal, wresz-
cie wyciagnat z tekturowej teczuszki
konkretne juz, barwne szkice obrazéw
— i usiedliSmy przy lupie zaopatrzonej
w reflektor: kazda z kilkudziesieciu

kompozycji jest bowiem wielko$¢
znaczka pocztowego. ..

To idzie mlodos¢! Ktéra z kolei? Tyle
tworczego wigoru w czasach, kiedy
ludzie przestali kupowaé nie tylko jego
plétna...

A przeciez pyszne portrety kobiet!
Swietliste oczy, ktére odbijaja, a nawet
zwielokrotniaja inny, lepszy $wiat, p61-
otwarte, usta, nabrzmiale wargi, samo
cieplo. Mistrzowskie zostawienia kolo-
rystyczne; mocne kontrasty, wspaniale
ujarzmione natezeniami temperatury,
i najdelikatniejsze przejécia w tonach
perfowych. Marzenia o portretach natu-
ralnej wielkosci poszly w kat. Wsku-
tek pewnego niedostatku trzeba bylo
porzuci¢ wigksze formaty, ptétna i tak
juz z trudem si¢ miescily w pracowni.

Male obrazy — ktére w tym chudym na
powrdét okresie malowat na tekturkach
z opakowan po kaszy, ryzu — zalecaly
si¢ ponadto niezwyklg faktura: artysta
postugujac si¢ tajemniczo gesta a roz-
lewna farbg osiagat efekty materii zbli-
zone do enkaustyki — bez wzgledu na
to, czy byla to tempera, czy olej. Weale
si¢ nie zaszywal w czterech $cianach, byt
ciekaw nowych twarzy w sztuce wyzszej
i — tak, tak! — w przemysle rozrywko-
wym; jasne, Ze raz po raz spotykat go
zawdd. Po, rzeklbym, bolesnych seriach
malowania kobiet powracat do mar-
twych natur: ryby — to w tych obrazach
najwspanialsze.

Po raz pierwszy zobaczylem obrazy
Tukana pét wieku temu — w samym
$rodku Krakowa. Wyréznialy si¢ one
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w roju plécien o tematyce podwawel-
skiej, a o charakterze pamiatkowym,
wystawionych w jednym z kraméw
Sukiennic, wydzielonym dla sztuki
WYZSZE].

»Tukany” byly bezkompromisowe,
malowane zupelnie inaczej niz reali-
styczne, bardziej lub mniej zgrabne
krajowidoki pedzla artystéw maluja-
cych z myslg o szybkiej sprzedazy... ale
(powtérzmy, podkreslmy) tam byly!
Mialy chropowata fakture. Uwaga
malarza zwrécona z pozoru gléwnie
na forme. Eugeniusz Tukan-Wolski,
pomijat lub wartkim zwodem pedzla
tylko zaznaczal szczegéliki zabytkowej
architektury przedstawionej na swych
niewielkich ptétnach. A jednak utrwa-
lat charakter muréw i ogdlny koloryt
miasta. Bez przymilania si¢. Co jednak
ciekawe — do kraméw w Sukiennicach
zagladali wcale nie ci turysci, ktérzy
kontemplowali dzieta Piotra Micha-
towskiego, Szat Podkowiriskiego, por-
trety Boznarskiej, Stimmungi Alek-
sandra Gierymskiego pigtro wyzej
w Galerii Malarstwa Polskiego XIX
wieku. Weale nie byli koneserami ci, kt6-
rzy — pozytywnie zdumieni — przysta-
wali nawidok pejzazy Tukana. Niekryly
zdziwienia panie za lada;: ludzie chyba
nie licza si¢ z groszem, skoro kupuja te
trudne w odbiorze malowidta, majac
do wyboru §liczne stoneczne pejzaze
z blyszczacymi, $wiezo malowanymi
hetmami wiez! Uwierzyly dopiero
wtedy, kiedy powiesily sobie obrazy
Tukana, kazda u siebie w domu — na
prébe. ,Nie do wiary, to jednak prawda,
z tymi obrazami czlowiek czuje sig
lepiej!”. Odtad na niedziele obrazy arty-
sty wedrowaly do doméw prywatnych.
Nie ma co! Dobra sita magiczna!

Ale wtedy jeszcze nie wypadalo glosno
méwid o terapeutycznej mocy sztuki.

Po raz drugi, po dtuzszej przerwie,
zobaczylem przepi¢cknego , Tukana”
w latach 80. XX wieku w jasnej witrynie
salonu wystawowego spétdzielni arty-
stéw ,,Plastyka” przy placu Szczepans
kim, Miejsce wéwczas ekspozycyj-
nie §wietne, przylegajace do salonéw
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Eugeniusz Tukan-Wolski, olej (z kolekeji Galerii Raven w Krakowie)

Orbisu, z widokiem na Stary Teatr
i na Pafac Sztuki. Tukan-Wolski miat
tam przez kilka lat stalg ekspozycje. Co
nowego namalowat — to szto na spe-
cjalng sztaluge z jego powigkszonym
podpisem. Do ogladania, cho¢by przez
szybe w ciagu dnia i w czasie nocnych
powrotéw... Jego pejzaz ze storicem
niemal w centrum pl6tna to pickno
nie do opisania stowami. (Nie wiem,
gdzie jest teraz ten obraz, prawdopodob-
nie w prywatnej kolekgji za oceanem,
mam natomiast pewnos¢, ze czeka nan
miejsce w ktéryms z polskich Muzeéw
Narodowych). To bylo po pasmie sukce-
séw artysty: cztery wystawy w Stanach

Zjednoczonych przyniosty mu rozglosi
dzigki temu, ze duzo dziet wtedy sprze-
dat — umozliwily jakis czas zycia bez
trosk materialnych. (Do tej pory, uni-
kajacy skupisk, zawsze na uboczu gier
srodowiskowych, malowal wprawdzie
spokojnie, ale Zle sypial; czy do korica
miesigca wystarczy na chleb, kiedy jutro
sie zaplaci za czynsz?).

Obrazy w witrynie ,,Plastyki” robity
ogromne wrazenie. Po$réd ogélnej
zyciowej szarosci nowe pejzaze Tukana,
przesycone storicem, cho¢ umowne,
przyciagaly i pozwalaly na chwile wie-
rzy¢, ze na Ziemi istniejq takie miejsca,
gdzie ludzie nigdy nie umieraja.



Eugeniusz Tukan-Wolski, olej z kolekcji Galerii Raven w Krakowie)

Zyskat fanéw, ktérych nie odstraszaty
wysokie ceny. Korzystal nawet, wpraw-
dzie nieczesto, z ustug ,wlasnego” tak-
séwkarza (tak jak poeta Jerzy Harasy-
mowicz w okresie prosperity, gwattow-
nie przerwanym). Ale to juz od kilku-
nastu lat nalezalo do przeszlosci.

Urodzony 7 grudnia 1928 w Pirisku,
nad rybna Prypecia, spedzit tam — w11
Rzeczypospolitej — kilka pierwszych lat
zycia. Wychowywal si¢ poza miastem
(strawionym wielkim pozarem), z dala
od zgietku, posréd rozleglego pejzazu
iczystego powietrza. W wysokich poko-
jach bylo jeszcze bezpiecznie. Dziecifi-
stwo... Tego, co widzial—ksi¢zyca odbi-
jajacego si¢ w wodach zatoki, kutréw
rybackich, wypoczywajacych w pel-
nym stoficu po dobrym polowie i nie-
czynnych, szturchanych podmuchami

w czas sztormu — nikt mu nie odbie-
rze. I ksiezyc, lunatyczny, ozywia-
jacy najwartosciowsze kobiety, jest na
jego obrazach. I one; twarze, ramiona,
nagie piersi kobiet. Nie, nie modelek
— partnerek bez watpienia, partnerek.
A takze twardych — mimo gladkiej skéry
— przeciwniczek, rywalek w walce.

W latach pig¢dziesiatych paristwo Wol-
scy przezyli okres nedzy; byli malzen-
stwem studenckim. U rodziny, ktéra
na Slasku znalazta co$ w rodzaju przy-
stani, mogla si¢ na szczgscie wychowy-
wad ich céreczka, a oni, w Krakowie,
c6z: — Zjadalismy resztki po positkach
gléwnych najemcéw...

Tak, potem bylo lepiej, wiele lat po
dyplomiew pracowni Tadeusza L.akom-
skiego wreszcie mieszkanie w bloku
z widokiem na kopiec Kosciuszki,

kilkanascie wystaw indywidualnych,
w Warszawie, w Lodzi, w Stanach
Zjednoczonych, udzial w wysta-
wach zbiorowych w Polsce i za gra-
nica, m.in. w Norymberdze i w Kilo-
nii. I przede wszystkim — ta sympa-
tia grona amatoréw talentu Tukana.
(Sympatia pozostata, pieniadze si¢
rozeszty). Malarz, uodporniony na
kaprysy fortuny, nie dat si¢ ztapa¢ na
lep méd i tendencji. Wstuchany w sie-
bie, tworzyt cykle, tak jak pisarz two-
rzy kolejne ksigzki: kazda niby inna,
a jednak z wyraznym gmerkiem. Po
Storicach i Ksigzycach — Mobile: cykl
obrazéw przedstawiajacych péifanta-
styczne pojazdy, kolejki waskotorowe,
zaglowce skomplikowane w spigtrze-
niu ptécien wzdymanych poteznym
wiatrem. ..

I te Portrety koni.

Dobry malarz najlepiej dojrzewa
w otoczeniu dziet mistrzéw. Tukan jez-
dzit na Zachdéd i za ocean jako autor
obrazéw. ,,O moja wystawe niechze dba
marszand” — myslat troche z pozoru
naiwnie i stynnych muzeach pozwalal
sobie na luksus obcowania z ptétnami,
ktére od dziecka znal z reprodukgji:
Vermeera, Veldzqueza, Rembrandta.
Z nimi przez caly dzien: od otwarcia
do zamkniecia galerii. Co tam wlasna
wystawa! Najpierw zachwyt, a potem
— punkt po punkcie analizowal dziela
wielkich... i przekonat si¢ naocznie,
ze idzie whasciwg droga: w obrazach
mistrz6w nie ma $ladu efekciarskich
sztuczek. Jest, jak u niego, sztuka
W najczystszej postaci.



JUBILEUSZ 60-LECIA
PRACY TWORCZEJ]

TADEUSZA STRUGALY
obchodzony
3 pazdziernika 2014 w MUZEUM NARODOWYM-
ODDZIAL EUROPEUM
w Krakowie

Prof. Tadeusz Strugata w EUROPEUM

| dyrygent, pianista, oboista, pedagog, animator i organizator
zycia muzycznego, urodzony 10 lutego 1935 w Katowicach,
ukoficzyl  Wydzial ~ Teorii, Kompozycji i  Dyrygentury
Panstwowej  Wyzszej Szkoly  Muzycznej we  Wroclawiu
oraz studia uzupeligjace w Weimarze u Arvida Jansonsa i
w Wenecji pod kierunkiem Franco Ferrary. /
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Uroczysty piatkowy wieczdér poprzedzajacy
sobotni koncert w Filharmonii Krakowskiej
uswietnili swoimi wierszami poeci nalezacy
do Stowarzyszenia Twérczego POLART -
prezes Joanna Krupiska-Trzebiatowska, Jozef
Baran, Magdalena Wegrzynowicz-Plichta,
Elzbieta Wojnarowska, Adam Ziemianin
(w tej kolejnosci na zdjeciach) oraz Janusz
Trzebiatowski, ktéry w imieniu wlasnym
i stowarzyszenia przekazal Jubilatowi jedna ze
swoich prac z cyklu 7Zazry. A byly to wiersze
muzyczne dedykowane wielkiemu dyrygentowi,
przerywane muzyka, bo nie moglo by¢
inaczej. Do fortepianu zasiadla Izabela
Jutrzenka-Trzebiatowska z mini recitalem,
w programie ktérego znalazly si¢  Walce,
Mazurki i Scherzo h-moll Fryderyka Chopina.
Maestro  zdawal si¢ by¢ nieco zaskoczony
przebiegiem uroczystosci wszelako
nie  ukrywal  swojego  zadowolenia.
Nazajutrz Tadeusz Strugala, z okazji 60-lecia
pracy twoérczej, fetowany byl w Filharmonii
Krakowskiej, gdzie 4 i 11 pazdziernika
2014 wystapit z cyklem Symfonii Bramsa,
ale powiedzial pdzniej, ze tamta kameralna
uroczysto$¢,  zorganizowana  przez  S.T.
POLART w Muzeum Narodowym, miala
dla niego szczegblne znaczenie z uwagi na
dedykowane mu przez poetéw stowa. Tadeusz
Strugala najwyrazniej czuje si¢ zwiazany ze
Stowarzyszeniem Twoérczym i pamicta, jak
to po raz pierwszy bral udzial w Walnym
Zgromadzeniu Czonkéw dwadzie$cia
lat temu w dworku Tadeusza Lorenza
w urokliwej Lanckoronie, gdzie podejmowany
byt przez pelniacego wowczas role gospodarza
zgromadzenia prof. Ryszarda Czarneckiego.
Sam tez wystgpowal w roli gospodarza
w Lozy Aktora w Krakowie, dokad
$ciagnal caly muzyczny Krakéw. Notabene



poetycko-muzycznym
dla  Tadeusza
Strugaly” zostat I
Miedzynarodowy Festiwal — Zwigzki
pomigdzy kulturq Potudnia a Pétnocy —
Schubert — Chaopin — Grieg — wzajemne
inspiracje i rezonans w malarstwie i
literaturze, wtrakciektoregootwartoX VII
Salon Sztuki w Kopalni Soli "Wieliczka"
oraz kilka wystaw indywidualnych, a
w tym Janusza Trzebiatowskiego w Galerii
Polsko-Austriackiego Towarzystwa
Kulturalnego "TAKT" w Wiedniu.
— Jesli zorganizujecie kolejng edycje
festiwalu chetnie z wami do Wiednia
pojade — méwi Tadeusz Strugala i
dodaje, ze niecbawem, bo juz w2015 roku
$wictowaé bedzie swoje osiemdziesiate
urodziny. I cho¢ trudno w to uwierzy¢
patrzac na Jubilata, Tadeusz Strugata
ma za sobg dlugg droge artystyczna,
ktéra prowadzita od szkoly muzycznej w
Katowicach, poprzez studia na Akademii

wieczorem
"Wiersze muzyczne

zakofczony

o

od lewej: I\Zonika Srugala, Tadeusz Strugata,

Muzycznej we  Wroclawiu, — gdzie
rozpoczynal tez karier¢ jako dyrygent
Orkiestry Padstwowej Filharmonii, na
estrady calego $wiata. Przez jedenascie

sezondw  (1979-1990) byl zastepca
dyrektora  artystycznego i stalym
dyrygentem  Filharmonii Narodowej

w Warszawie. W latach 1981-86 pelnit
obowiazki  dyrektora  artystycznego
i dyrygenta Orkiestry Filharmonii
Krakowskiej. Jako cieckawostke podaje, ze
dopiero co powrécit ze Stambutu, gdzie
od 1989 do 1990 sprawowal funkcje
generalnego  dyrektora
Pafistwowej Orkiestry  Symfonicznej,
a teraz 24 pazdziernika 2014 otrzymal
rak  Konsula  Generalnego ~ RP
w Stambule zaszczytne odznaczenie
"Bene morito" nadane przez Ministra
Spraw Zagranicznych. Stalo si¢ to
podczas koncertu w bazylice Aya Irini

obchody
polsko -

muzycznego

inaugurujacego
600-lecia

uroczyste
nawigzania

Janusz Trzebiatowski , Stefan Dousa,

tureckich stosunkéw dyplomatycznych.
Kilkakrotnie zamieszczali§my nafamach
HYBRYDY wywiady z Tadeuszem
Strugala i pisaliSmy o jego pasjach,
a w tym o wspanialej kolekcji batut
dyrygenckich, wigc nie pozostaje mi nic
innego, jak odesta¢ zainteresowanych
do numeréw archiwalnych, a miedzy
innymi do numeru drugiego z 2000 roku.

(JKT)

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska
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POLART
W WIEDNIU
16 maja - 27 wrzesnia

Najpierw  pojechata wystawa Krzysztofa Kulisia, znanego
nowosadeckiego pastelisty i byla prezentowana w Galerii Polsko-
Austriackiego Towarzystwa Kulturalnego TAKT w ramach II
Migdzynarodowego Festiwalu Zwigzki pomigdzy kulturg Potudnia
a Pétnocy — Schubert — Chopin — Grieg — wzajemne inspiracje i rezonans
w malarstwie i literaturze. Na jej tle, 16 maja Bolestaw Faron opowiadat
Wiedeiczykom o krakowskiej Jamie Michalika, za$ trzy miesiace p6zniej
26 wrzesnia 2014 odbyt si¢ tam kolejny wernisaz malarstwa Janusza
Trzebiatowskiego. I tym razem obrazom towarzyszylo stowo poetyckie,
abyla to rozmowa wierszami pomi¢dzy artysta, ktéry bywa réwniez poeta,
a Joanng Krupiniska-Trzebiatowska, za$ Bolestaw Faron wcielit si¢ w role
moderatora tego dyskursu.

Ideawiodacafestiwalu—taczeniawszelkichdziedzinsztukipodauspicjami
Stowarzyszenia Twérczego POLART —wyrazila si¢ najpelniej 27 wrzesnia
2014 koncertem Izabeli Jutrzenka-Trzebiatowskiej w Haus der Musik
w Wiedniu, potwierdzajacym istnienie Scistych zwiazkéw pomiedzy
muzyka, literatura a sztukq réwniez na plaszczyznie rodzinnej
Trzebiatowskich. Koncert ten — pod patronatem Ambasady Polskiej
w Wiedniu — zaszczycil swojg obecnoscig konsul generalny Andrzej
Kaczorowski wraz z mationka.

Trzeba dodaé, ze Trzebiatowskim towarzyszyla w tej wiedenskiej
prezentacji ich talentéw spora grupa cztonkéw i sympatykéw POLARTU,
pragnacych poznaé blizej nie tylko stolice Austrii, bo ta bya przedmiotem
penetracji podczas ubieglorocznego wyjazdu, ale réwniez jej obrzeza.
Prowadzila wicc trasa statkiem przez przelom Dunaju pomiedzy Melk
a Krems, znany pod nazwa doliny Wachau, gdzie mozna bylo podziwia¢
znajdujacy si¢ tam klasztor Benedyktynéw z X1 wieku, a nastgpnego dnia
w Mayerlingu budynek dawnego zamku mysliwskiego Habsburgéw,
zamieniony po $mierci arcyksiecia Rudolfa na klasztor Karmelitow.
I dalej przez cieszace si¢ stawa uzdrowisko Baden (Baden bei Wien)
z obfitymi, goracymi zrodlami siarkowymi az do Klasztoru Cysterséw
Heiligenkreuz, zalozonego w pierwszej potowie XII wieku na polecenie
murgrabiego Austrii - Leopolda I1T Swietego. W 1188 ksiaze Leopold V
J. Krupiniska-Trzebiatowska, B. Faron, J. Trzebiatowski podarowat klasztorowi $wicte relikwie drzewa Krzyza Parskiego, ktdre
Krystyna i Jerzy Nowakowscy poniiej przechowywane i czczone sg do czaséw obecnych.

Ale i w Wiedniu udalo si¢ znalez¢ obiekt godny uwagi artystéw,
ktérego wigkszo$¢ z nich dotad nie widziata — Museum Hundertwasser'a
w Kunst Haus Wien. Twdrczoé¢ Friedensreich Hundertwasser'a,
a wlasciwie Friedricha Stowassera, urodzonego w 1928 roku austriackiego
malarza, grafikairzezbiarza zydowskiego pochodzenia, uchodziza tworczg
kontynuacje secesji wiedeniskiej, a przy tym wykazuje wyrazne wplywy
architektury Antoniego Gaudiego. We wnetrzu muzeum zaskakuje brak
jakiejkolwiek regularno$ci, symetrii i prostych linii oraz katéw, okna
o roznych ksztattach i rozmiarach, mozaiki z plytek ceramicznych na
podiodze, odwazne zestawienia kolorow wsrdd ktérych dominuje zielert
i bfekit nawiazujace do naturalnego $rodowiska czfowieka.



Jesli uda sic pozyskaé wsparcie
finansowe ministerstwa wrécimy tu za rok
zkolejng edycja migdzynarodowego festiwalu
Chopin i jego rezonans w muzyce, literaturze i
sgtuce. Od Paderewskiego do Maciejewskiego —
aby pokazaéspektakularng wystawe zbiorowa
najwybitniejszych polskichartystéw, malarzy
i rzezbiarzy, nalezacych do Stowarzyszenia
Twérczego POLART (18th POLART
ART EXHIBITION ) oraz cykl koncertéw
muzyki polskiej w najlepszych wykonaniach
muzykéw o $wiatowej renomie. Polskich
i austriackich polskiego pochodzenia,
takich jak grajaca wiosng 2014 w Kopalni
Soli Wieliczka Kthrin Buczak, kapelmistrz
ksiazgcy z Vaduz Maciej Zborowski,
czy wreszcie milodziutka i niezmiernie
Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska i Konsul Generalny Andrzej Kaczorowski utalentowana skrzypaczka Leah Zborowski

z Vorarlbergu.

Nasze zwiazki z Polonig na tym sig
nie kodcza, jako ze wystawq Janusza
Trzebiatowskiego zapoczatkowana zostala
wspéipraca z Polskim  Towarzystwem
Kulturalnym im. Jézefa Bema na Wegrzech,
ktére przy tej okazji zadeklarowalo cheé
zorganizowania w 2015 roku, w Budapeszcie
kilku koncertéw muzyki kameralnej, jak
réwniez wieczoréw autorskich. W ramach
zainteresowania muzyka Fryderyka Chopina
Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska zaproszona
zostala przez Towarzystwo Niemiecko-
Polskic do Trewiru, gdzie 14 listopada
w  Museum am Dom zagrala Polonezy,
Mazurki, Walce i Scherzo h-moll.

(Red.)
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Bronistaw Krzysztof, z cyklu ,Jaki pigkny"
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JAKUB WOLSKI

Bardzo trudno mi jest orzec
Czy to prak czy nosorozec?

J.Brzechwa ,, Akademia Pana Kleksa”
NOSOROZEC TANCZACY
SUITA POETYCKA

1. PORANEK

(Con moto)

wedlug Stanistawa Baliriskiego

Naprawdg jest poranek. Nikna mgiet opary,
Noc spézniona umyka, gwiazdy pogasifa.

To $witu pierwszy dotyk. Czujesz moja mifa?

To Trypolis. Poznajesz smuktych palm filary?

2. NAD WODOSPADEM W KANADZIE

( Allegro vivace)
wedlug Adama Mickiewicza
Nigdy, wiec nigdy z toba rozsta¢ si¢ nie mogg!
Bo los dobry polaczyl z twoja — moja droge.
Dzis stojac przy otchlani i w kaskady szumie
Dlon twoja czujac w dloni — leka¢ si¢ nie umiem.
Sam pierwszy bym w ryczace rzucit si¢ strumienie
Na jedno twoje stowo, na jedno skinienie.
I przecierajac oczy z lejacej si¢ wody,

Cho¢ przeszio lat trzydziesci — wciaz czuje si¢ mlody.

3. PIOSENKA NIEPOWAZNA
( Andante poco rubato)
Po co po co rubato?
Co Pani powie na to?
A do tego andante?
Juz Petrarka i Dante
Uwielbiali rubato
(Bedac pod dobra data.)
Nie wspomng o Szopenie
(Jego rubata cenig.)
A wigc rubato po co ?
Czy wieczorem, czy noca,
W Ameryce, Afryce,
Poddajmy si¢ muzyce...



4. TANIEC NOSOROZCA
(Allegro di molto)
wedlug Stanistawa Trembeckiego
C6z to za lube natury dzieto
Wdzigcznym si¢ zrywa w taricu podskokiem ?
Co to za zwierzg plasac zaczelo
I nas czarownym syci widokiem ?
Thum si¢ zgromadzit, caly w zdumieniu
Gdy nosorozca balet zobaczyt.
A ten jak Lifar plasa w milczeniu
I na swych widzéw spojrzeé nie raczy.
Rézki si¢ ledwo widzie¢ pozwola,
Kopytka mi¢ckko muskaja ziemie.
Ta nosorozca plocha swawolg
Zdumione cate Adama plemie.
A on piruet jak baczek kreci,
Zefira bedac godnym zazdrosci.
Bo wszystkie jego spetnione checi.

Czego nie robi si¢ dla mitosci?

5. FINALE
(Andante maestoso)
wedlug Konstantego Ildefonsa Galczynskiego
Jaki los, jaki wiatr nas porywat
Poprzez morza, powietrzne szlaki?
Coézem robil, gdziezem to bywal
Na tym $wiecie niebylejakim?
Navigare — to moja praca.
Ty wiesz Pani madra i dobra.
I czekatas kiedym powracat,

By zapatrzy¢ si¢ w Ciebie jak w obraz.

P.S.

W 2005 roku

W Zakopanem, czy Barcelonie,

W noc majowa, przy $wiecach, w pétmroku.

Mysle o niej...

16 kwietnia 2005 roku w Warszawie

Bronistaw Krzysztof, ,,Jaki pickny"
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Ach Romeo

Wypadalo si¢ na zewnatrz

i w niej

storice zagralo z wiatrem
zagadalo w lisciach

balkony ocieniaja stopy Julii
a Romeo?

mokna¢ bedzie dopiero

o ksi¢zycu

c6z Romeo — Julia jest smutna

ona tylko zefirkiem

nic nie zalezy od jej zamysleri

brutalny moze by¢ nawet koncert §wierszezy

brutalna moze by¢ cisza najstodsza

jak to balkonowe szczgscie-nieszczescie
zebra¢ z ulamkéw spojrzent

polaczy¢ nie westchnienia a dlonie

przezy¢

przeczuwane niedopetnione

JOLANTA BAZIAK

Sznureczek

Najpierw bialy i dostojny

przesuwa perspektywe

za nim kilka szarych

po spokojnej wodzie

tabedzie krélewskiego orszaku Boga

w oddali zostaty koronki greckich
Cyklad

rybackie skorupy porty dla lalek

a nad chmurami tylko jasnos¢ i jasnos¢

w domu
wita mnie rodzina fabedzi
maly ptak ulatuje w niebo

Cco to Znaczy

Niebo?

zobaczy¢
cho¢by tylko pod skora
dotkna¢

czekam na kolejny cud

w monumentalnej ciszy potudnia
oto kropla deszczu

poruszyta dojrzale jabtko

i spadlo

Podgladanie wnuka

Kochaja ci¢ dwa serduszka
— napisata Kinga
maty doni uklada na glowce

mysli

bije serduszko
najwickszy cud

harmonii z Kosmosem

a bez niebawem zakwitnie
o$niezy ziemie

zima czy wiosna pé6jda dalej
wiec ucisz serce

lulaj lulaj

teraz on-ty przejmie
wiazke zycia

dziewiczo$¢ bzu

$wiat stanie si¢ takim jak ty
moj nienarodzony jeszcze
myslacy

spadkobierco

starozytnych systeméw
kosmologicznych teorii

kwantowych wgladéw

kruchej potegi
mysli



Zagle na dom

Znalaztam starg kartke

z nieukofczonym wierszem

Zagle na dom

i zapiskami co czyni¢ w najblizszym

czasie:

1. praca z filozofii

2. gazeta korekrta [Akan]

3. malowanie

4. korespondencja stara i nowa

5. wiersze przepisaé

6. podatek + rozliczenie pétroczne

7. Turcjal

wicc ten poz6tkly zapis
pochodzi z 2001 roku

a co na dzisiaj?

— podobnie

na koricu listy Rodos! na dwa tygodnie
wielkiego storica

zadnej ksigzki filozoficznej

moze par¢ artykuléw + poezja poezja

i biezace sprawy do zafatania

ale ciagle zagle na dom z

ktérego wylatuja lotki dorostych dzieci
by powraca¢ podniebnym kursem

Nie pisze si¢ podan o dusze¢

Groznie wyglada dzi$ zalew

a to ledwie miseczka z woda

miska z kolorami

gdzie mu do oceanéw i morz

cho¢by $rédziemnych

Panie Zywioléw kroplami pada na zardzewiae liscie

to $ruby okretéw wyrzuconych na brzegi ladéw
zwijajace si¢ kadtuby

rdza pokrywa si¢ pamigé

koroduje do ultrafioletu Atlantyda

z martwych wylonily si¢ oryginaly stworzenia

z monolitu dusz

posylam w przestrzen watpliwos¢
ile mojego prochu poptynie w niebo

ile w ziemie

na tle wody przesunat si¢ ciei aniofa
i anulowat wystane wezesniej znaki
zmienilo sie o§wietlenie

Boze reflektory w zagwiatach

zsuwa si¢ w mrok kolejne pytanie
czy bede z prochu mréwka golebiem delfinem
jak zastuzy¢ na cialo

wyj$¢ z oceanu

zeskoczy( z raju

kto mnie wywotat

zdecydowal o istnieniu

bym trwata w nieodpowiedzi

kim jest to niedefiniowalne bolesne moje

elementarna czasteczka

widziang jako rozpisane na barwy $wiatlo

oblakane $wiatetko

w ciemnosci

Karaluch
Patrzymy sobie w oczy noca

,nie zabijaj”
,nie kradnij”
jak to si¢ przeklada na

walke o przetrwanie

dzi$ jeszcze zielone winogrona
i zdrowa zywno$¢
jutro

niepewne

moze nie bedzie co jes¢

moze jak na zardzewialym okrecie
stawondg jedynym przyjacielem
gatunku czfowiek

zawrzyjmy uklad:
odwrét twojego wojska

moj fad sumienia

przyznasz
zycie to jednak problem
ktos nas powolat

uwit z prochu i ciemnosci

skotowanej Ziemi

teraz lekamy si¢ $wiatta whasnych

oCzZu



Mucha Ksawery i topola

Stara mucha przysiadfa w kacie Drapiezne niebo zobaczy¢ koniecznie
komponuje si¢ z wnetrzem w Islandii Norwegii
pokoju przed remontem wéwczas Munch nie wyda si¢ tak genialnym

Z suﬁtem Z Czasu stanu Wojennego

z meblami kupionymi za nagrodg literacka ucze si¢ czyta niebo

z dywanem z Cepelii wowczas trudnym do zdobycia i gdybym dzieckiem widziata tamte spektakle
i pianinem — tgsknota z dzieciristwa zostatabym uczonym od gwiazd i chmur

oto krétka historia mojego pokoju ucze si¢ czytaé Niebo

jest tez galeria obrazéw zostatam teologiem

od Sterna po wihasne oleje chorym na poezje

ten pierwszy zakupiony na wspomozenie rodziny

egzemplarze autorskie katalogow wystaw rano chlonetam wszystkie te zapascie i uskoki horyzontu
coraz wiecej sprzetéw nie wiedzac o nadchodzacym znad Skandynawii
zakurzonych wzruszer orkanie Ksawery zwanym inaczej Svenem

oto pokéj z ktérym rozstang si¢ w swoim czasie na Battyku bylo dziesie¢ w skali Beauforta

mam nadzieje ze nie bedg straszy¢ nastgpcéw kazdy rozliczat si¢

takze potomkéw tej starej muchy ze swojego nieba: poetéw teologéw ateistow

rozstane si¢ zwyczajnie i na zawsze
bo tu i teraz moze zakoniczy¢ si¢ wielkim krzykiem
ile mamy wspdlnie lat
wraz z pokoleniami? badacz nieba
Mucho musi si¢ liczy¢ z ryzykiem
zablakania we wszystkim
to pewnie ten szary dziedi widzi wszystko tak szaro bo wszystko ciagle i wszedzie
i zgodliwie JEST
jakby méwit tylko do siebie
topola przed blokowiskiem
taficzy ,metafizycznie”

uparcie pochyla si¢ w moja strong



JUBILEUSZ 75-LECIA
URODZIN

JOZEFA
SEKOWSKIEGO

17 LISTOPADA 2014

RZEZBY

w GMACHU GLOWNYM

AKADEMII
w Krakowie

Urodzit si¢ w 1939 roku w Wesolej. W latach
1960-1966 studia na Wydziale Rzezby Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Dyplom zwyréznie-
niem w 1966 roku u docent Wandy Sledziiskiej.
W 1967 roku pracownik Akademii Medycznej
w Krakowie. Od 1968 roku pracownik naukowo-
dydaktyczny Wydziatu Rzezby krakowskiej ASP.
W 1995 roku otrzymal tytul profesora zwyczaj-
nego. W latach 1978-2002 z regulaminowymi
przerwami petnil funkcje dziekana Wydziatu
Rzezby, tacznie pigtnascie lat. W latach 2002—
2005 petnit funkcje prorektora ASP. Dyplo-
mujaca pracownie rzezby prowadzit od 1991
do 2009 roku.

Twérca wielu pomnikéw, a migdzy innymi
Pomnika Wezigcznosciw Sanoku, Pamigci Gérni-
kdéw w Czechowicach, Stanistawa Wyspiariskiego
w Bieczu, Klementa Zabtockiego i Rafata Czer-
wiakowskiego w Krakowie, czy wreszcie Pomnika
Pacjentow Pomordowanych w Szpitalu im. Babiri-
skiego w Krakowie, w 2012 ukonczyl prace nad
trzema rzezbami gryféw, ktéore stangly na dachu
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Sa one
wierna kopia gryféw, ktére staty tam przed wojna i
zagingly w niewyjasnionych okoliczno$ciach.

Do znakomitych realizacji profesora Jézefa
Sckowskiego nalezy tez rekonstrukcja maszka-
ranéw na krakowskich Sukiennicach.

Multos Annos Prefesore!

(JKT)
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ELZBIETA WOJNAROWSKA

MROWKA
BEDUIN

W sterczacych korzeniach brzozy Spotkatam czlowieka u wodopoju

wyrzuconej na brzeg pit wode na réwni z wielbladami
uwijaja si¢ mrowki budujac mrowisko niektére zwrécity ku niemu glowy

jedna z nich taszczy z mozotem inne nieporuszone milczaty dostojnie

wielka sosnowa igle
moglabym poméc
popchna¢ palcem

c6z dla mnie taki gest
tylko po co

nadbiegnie fala

zabierze pien jak przyniosta

mréwki nie maja tej perspektywy

Z ich punktu widzenia
Carpe diem to rozsagdna maksyma
patrze w niebo petna watpliwosci

ludzie tez buduja domy w cieniu Wezuwiusza

Abadonna kiwa do mnie palcem

GOSC

Granatowy zuk brnie zamaszyscie

w poprzek piaszczystej $ciezki

przydeptuje go nieuwazna stopa

z wysitkiem wydobywa si¢ na powierzchnie
zmierza na powrot

w sobie znanym kierunku

wielka wazka w rozpedzie

omija mnie w ostatniej chwili

zdziwiona nagl przeszkoda

wyrosla na jej drodze
Zaklécam wyraznie ich porzadek rzeczy

W przeciwienistwie do nich

jestem tu tylko przypadkiem

Spojrzal na mnie

jego oczy byly ciemne

nie wyrazaly niczego

a jednak powiedziaty wszystko
o nim i o mnie

jakbys$my znali si¢ od zawsze

Gdy dosiadal wielblada
zwierze ugieto przed nim kolana

jak przed wiladca

Odjechatl predko

zwatpitam czy naprawdg istniat

Stonice krwawito

zgasto spadajac w otchlari

Nigdy jeszcze nie poczutam
tak dotkliwej pustki
jak wtedy



ROMA JEGOR

*Hok

Pisz¢ do ciebie szeptem bo ci¢ zdradzam
z pocatunkami fig jak male pigstki
z piaskiem w barwach upatu z zawodzeniem sukéw

i przezroczami cieni arganowych drzewek

Pisz¢ do ciebie najwolniej -szybki powrét zabija

wspomnienia
kolory Marrakeszu jak garscie rubinéw

sptona w chlodzie chryzantem miedzianym i gorzkim

Wiec pisze ci najciszej zatruta juz jadem

obledem pomarariczy oczami wielbladéw

rzegsami tej kobiety pod czernia jak onyks

co tak skrywa ze nie wiesz pigknos$¢ dnia czy ciemnos¢
Pisz¢ ci najwolniejszym stowem jak $lad muta
zaplatanego w ulic kurz o stodkich wlosach

Prosz¢ otworz te strong ciebie w ktdrej jestem

przesieje piach i wréce cata w siricach storica

kKK

Odkad nie mamy psa

za malo $pi¢ za duzo jem

za bardzo rzucam si¢ na obcych

lekarz méwi ze to tesknota

ty méwisz ze schizofrenia

ludzie méwig ze poetki to dziwna rasa

a ja odkad nie mamy psa przestalam méwi¢
teraz tylko odciski moich tap na klawiaturze
i ten kaganiec na stowach

i to skomlenie $cian

zeby$ poglaskal

Czarny bez

Kobiety ptacza nocg

bez makijazu fatwiej wsigka

nie ma meandréw szminki

obcaséw wros$nigtych w kostki

Domowe rosliny i miastowe smoki $pig

siarka im si¢ wypala i traca wyniostos¢

Kobiety pija nocg lewitujg ptyna z pradem

rzek o ktérych filozofom i Kolumbom

nic nigdy nie bedzie wiadomo

Moze tylko jakis Marco Polo

przemknie brzegiem kieliszka mala ¢mg i zgasnie
zasnie zanim zdota przepitowa¢ biala skére
zarysowa¢ pétnocny brzeg ust

i potudniowg zatoke brzucha

Zanim obudza si¢ grzechotniki $piace w piersiach
kobiety zatrujg im jad

Nich nic si¢ nie wymknie wszystko si¢ utopi

w dolinie czarnego bzu pelnej stonych igiel
Pierwszy blysk swiatta pozwoli znowu wspigé si¢
na szczyty szpilek

wlozy¢ waskie sukienki i szeroki u§miech
malowa¢ pedzelkiem najpickniejsze dziela sztuki
jakby to byla lekcja kaligrafii

Wierzy¢ ze dzieri uczyni cuda

a pergamin twarzy nie peknie



IGNACY S. FIUT

Przedmiotem analitycznej prezentacji
w tym szkicu beda dwa tomiki wier-
szy- Romy Jegor —pt. Tatuaz na jabteu
oraz Leszka Lisickiego pt. Nikt nie
budzi drzwi. Jegor mieszka w Mikolo-
wie i zwigzana jest ze Swiatem kultury
Gérnego Slqska, za$ Lisiecki urodzit
sie w Warszawie, ale na state osiadt
w Skwierzynie — malym miasteczku
na Ziemi Lubuskiej. To, co pozwala
poréwnaé twdrczos$¢ obojga poetdw
mozna nazwaé nadzwyczajna zdolno-
$cia, ale i umiejetnoscia i pedanteria
w postrzeganiu swiata z elementami
zycia codziennego, i wylapywania
w nim pewnych istotnych szczelin,
ktére autorzy zapelniaja wlasnymi
emocjami i wyrazistymi przezyciami.
Sa to sytuacje epizodyczne, na ktérych
skupiaja uwagg, by nastepnie przelozy¢
je na dyskurs - wiersz. Jesli dla Jegor
wazna jest przede wszystkim obecno$¢
w terazniejszo$ci, w ktérej uchwytuje
i porzadkuje otaczajacy ja $wiat nawet
w wymiarze mityczno-dziejowym, dla
Lisieckiego t¢ ostoj¢ stanowi przede
wszystkim najblizsza przesztosé suk-
cesywnie wypelniana interpretacja,
w ktérej jako$ osobiscie uczestniczy
wykorzystujac przy tym poklady wla-
snej pamieci.

Tomik Romy Jegor zostal zatytutowany
- Tatuaz na jablku i skkada si¢ z trzech
czeéci noszacych nastepujace nazwy:
»Epoka weza”, ,Fado” i ,Stodki tlen”.
Cze$¢ pierwsza to przede wszystkim
utwory gleboko inspirowane mito-
logia biblijng odniesiong do osobi-
stych przezy¢ autorki stawiajacej si¢ w

O POEZJI EPIZODYCZNEJ]

sytuacji Ewy w stosunku do jej mez-
czyzny — bliskiego jej Adama (zdaje si¢
meza - Zdzistawa), z ktérym ,zjedli”
6w zakazany owoc, a w konsekwencgji
musieli opusci¢ swéj raj, cho¢ ciagle za
nim tesknia. Klimat tej czedci dobrze
oddaje wiersz tytutowy, w ktérym
autorka pisze: ,, Adam z we¢zem na jed-
nej galezi/tysieja tyja hoduja w jabtku
robaka/ Ewa motyle ze szkla wenec-
kiego nawleka/aniota stréza z piér roz-
biera/\Waz wzdycha aniolsi¢ czerwieni/
noc pachnie zdrada i zdejmuje kolczyk/
Wisza na jednej gatezi ksiezyc i Adam/
i zapach chilli ze spalonych skrzydel/
Robak nie ma jeszcze imienia/tylko
tatuaz/na jablku”. Trudno si¢ uwolni¢
od przekonania, ze ta biblijna Ewa,
w ktdra wcielassi¢ poetka, ma typowe dla
kobiet - §laskie obyczaje. Zaswiadczajg
o tym réwniez inne wiersze nawet
wtedy, gdy autorka prébuje przyjaé pozg
i szaty Marii, widzac w Adamie J6zefa,
ale nigdy nie zapomina, ze i ona byla
c6rka Ewy i Adama, a wigc i ich osobi-
stego upadku egzystencjalnego.

W czgsci drugiej w rytmie portugal-
skiego fado autorka odbywa podréze
mentalne po §wiecie w rytmie tej pie-
$ni zawodzacej nad losem czlowieka,
w czasie ktérej przywoluje historycz-
no-mityczne obrazy odwiedzanych
miejsc, w ktére probuje wkomponowad
whasne zycie i jego gléwny nerw, kté-
rym jest dla niej mito$¢ do owego przy-
stowiowego, ale i osobistego Adama,
ktéry niekiedy staje si¢ dla niej nawet
béstwem. W wierszu ,Eden” pisze
z pasja:’(...)Znowu jestem Edenem

nabrzmiewajacym deszczem/w rowkach
twoich sladéw i krzesiwem/od ktdrego
pala ci¢ palce/Milo$¢ jest jak poezja cata
wymys$lona i tylko/my jestesmy praw-
dziwi kiedy tak/otwieramy sobie zyly
i pfona miwlosy/zupelnie jakbys$my pili
niebieska/wédke z agawy”. We wszyst-
kich wierszach Jegor w pewien wyrazny
sposob prébuje na wlasnym przykladzie
i emocjonalnym do$wiadczeniu $wiata
wraca¢ jakby do poczatkéw istnienia
czlowieka zanurzonym w mitycznych
oparach kultury tego bosko-ludzkiego
tréjkata, w ktérym trudno najczesciej
kobiecie odréznié te mitosé skiero-
wana do mezczyzny od mitosci kiero-
wanej ku Najwyzszemu. Poetka widzi
bowiem jego nieczuto$¢, szczegdlnie
we wspolczesnych fasadach naszego
$wiata, zakrywajacych jego oblicze,
ale i wrazliwo$¢ na ludzkie sprawy,
w kontekscie ktérej mito§¢ miedzy
ludZmi jest o wiele silniejsza w wymia-
rze tworczym, ale i destrukcyjnym.
W wierszu pt. ,Ucieczka” dowiadu-
jemy sie, ze ,(...)duszna mitos¢ bogéw
kt6rych nudza ksigzki/draznig ludzkie
depresje i cieszy tylko ta/gra w kosci/
kobiet”.

,Ciekly azot, stodki tlen” — to wiersz
konczacy ten interesujacy i nowator-
ski pod wzgledem gléwnie metaforyki
tomik Jegor, od ktérego nosi nazwe jego
ostatnia cz¢$¢ . Czytam w nim, m.in.
: ,Wszystko w nas jeszcze galopuje/
a tu patrz i rok si¢ koficzy i znéw/réze w
cieklym azocie ogréd w narkozie/mia-
sto znieczuleniu ulega/(taka martwa fala
przed $wigtecznym/zatraceniem)/(....)



ten przyszly rok to bedzie tylko lato/
codziennie bardziej stodkie jak/trawa
odrastajaca po cyrkowych sztuczkach/
w miejscu gdzie lew ryczal i plakali
clowni/i bedzie szto powoli jak wozy
ze ztotem//i zacznie nas nakluwaé
z pierwsza wl6cznia/stycznia”. Poprze-
dzajace go wiersze utrzymane w podob-
nej tonacji, ale i wersyfikacji i metafo-
ryzacji — to bardzo detaliczny wglad
w epizodyczny wymiar naszej ludzkiej
egzystencji zamglonej wzorami i war-
tosciami ducha kultury, za parawa-
nem ktérego zaglada poeta, by w ten
sposéb dotrze¢ do podglebia whasnej,
ale i naszej wspélnej egzystencji, ktd-
rej krucho$¢ nas przeraza i zmusza, by
uciekaé przed siebie. Jednak jedyne co
si¢ liczy w tym $wiecie to — sita milosci
do kochanej osoby, ktére wyrazaja te
,réze zamrozone w azocie” i do matki
natury (ogrodu w narkozie), z wiosng
dajacego nam 6w ,stodki tlen” pozy-
tywnych emocji, bez ktérego niepo-
dobna zy¢.

Z kolei zbiorek poezji Leszka
Lisieckiego zostal wydany pod zna-
miennym tytutem — Nikt nie budzi
drzwi. Otwiera go pos§wigcony pamigci
matki wiersz pt. ,Jeszcze wezoraj”, na
rewersie kartki zamiescil jej fotografie,
na ktérej siedzi na cmentarzu nad gro-
bem bliskich. Warto tu wspomnie¢,
ze autor gléwnie zajmuje si¢ fotografia
i w tej perspektywie takze pisze wier-
sze poniekad tworzac je analogiczna
technika pisarska, ktéra ukazuje
wazne epizody §wiata, majace istotne
znaczenie dla zycia poety. Czytamy
w nim: ,méwila/trzeba pomész/nie
martwij si¢//u$miechala si¢/zazeno-
wana/ze juz tak niewiele moze//usly-
szalem szept/jestem taka zmeczona//
a potem/cichutko//odeszta”. Kolejne
wiersze lirycznie nastrojone stanowia
wspomnienie odchodzenia matki ze
$wiata doczesnego i opowiadajg m.in.
o cmentarzu, palacych si¢ zniczach,
domu juz bez tabliczki z jej nazwi-
skiem, w ktérym mieszkata. Takie domy
wypelnione cisza i pustka ciagle przycia-
gaja poete, choé trudno fotografia i wier-
szem wyrazi¢ ich umierajacego z czasem

ducha. Autor dokonuje wiec kolejnych
studiéw fotografowanych doméw, by
ustysze¢ 6w ,uplyw czasu”. Slyszy jed-
nak tylko cisz¢ i zdaje sobie sprawe, ze
w niej ,trudno znalez¢/ mito$é//nawet
do siebie”. Obserwujac ludzi w pode-
sztym wieku, zatapiajac si¢ w ciszy stu-
cha uptywu czasu w ich stapaniu po
chodniku, ktére staje si¢ coraz bardziej
nierytmiczne. W miescie ukazuje mu si¢
»mréwcza logika” tego siedliska ludzi,
a osamotnienie w nim staje si¢ norma,
napinajaca tempo ,wyscigu szczuréw’.
Poeta wstuchuje si¢ w szczeliny miasta
dokonujac rachunku sumienia za spe-
dzony dzien i nagle styszy, ze ,(...)kon-
cert $wierszczy rozprasza chmury/a roz-
budzone gwiazdy/beztrosko gawedza
o aniofach//lepiej postucham plotek
znieba” - konkluduje. Dalej przenosi si¢
i ledzi rzeczywisto$¢ wirtualna, funk-
cjonowanie w niej emocji migdzyludz-
kich, ale i recepcji poezji, czgsto stajac
na granicy jawy i snu, by obserwowac
jak powoli odchodzi dobrze znana mu
rzeczywisto$¢ podreczna. Podziwia, ze
w Warszawie ,bryczki—jeszcze jezdza”,
cho¢ ten sentyment go niepokoi, bo boi
si¢ ,,zostaé przezytkiem”.

Lisiecki dobrze czuje si¢ natonie natury,
gdyz — jak pisze — ,w lesie wszystko
wygladainaczej”. Tam moznazy¢ zgod-
nie z instynktem np. nakry¢ aparatem
fotograficznym ,kokieteryjna séjke”.
Wiele wierszy poety stanowi intere-
sujacy komentarz do jego fotografii,
wychwytujacych niesamowite epizody
zzycia codziennego, w zwierciadle kté-
rych wida¢ sprzeczno$ci miedzy swia-
tem natury i kultury. Niekiedy jednak te
dwie jego pasje artystyczne wykluczaja
si¢ wzajemnie, a czasem $wietnie ze sobg
si¢ dopelniaja, czego ma swiadomos¢,
piszac, ze ,,znéw nie napisz¢ wiersza’,
kiedy uda mu si¢ tak dobrze uchwyci¢
niepowtarzalny epizod $wiata w obiek-
tywie. Trudno bowiem sfotografowa¢
zapach jablka, sypkos¢ pisaku, furkot
skrzydet ptaka, ale réwniez uchwyci¢
stowem znakomite formy, kolory i gry
$wiatlocieni. Ten $wiat artystyczny,
ktéry u Lisieckiego zdarza si¢ pomiedzy
$wiatem obrazu i stowa, ktére ukazuje

mu si¢ czym$ na ksztatt menu, z kté6-
rego garsciami czerpie inspiracje, jedno-
cze$nie antycypuje przyszly sens poezji
w $wiecie zdominowanym komunika-
cja wizualna. Czas pokaze jednak, czy
$cisty rozdziat migdzy obrazem a poezja
w komunikacji tradycyjnej zostanie
w przyszto$ci w komunikacji multime-
dialnej jako$ harmonijnie rozwinigty
iczy préby poety-fotografa stworzylty ku
temu jakie$ optymistyczne precedensy,
ale i konstruktywne przestanki.

Nietrudno si¢ zgodzi¢ z opinia Leszka
Zulifiskiego zamieszczonej na oktadce
tomiku Jegor, iz: ,,Sita tych wierszy jest
wyobraznia i konsekwencja w budo-
waniu ,jednolitego obrazu” i nastroju.
Co najwazniejsze: Roma Jegor ma wia-
sny jezyk, oryginalny, swéj; nie da sie
jej przyréwnaé do jakiejs konkretnej
poetki czy do powinowactwa (uzalez-
nienia)”. Mozna jedynie doda¢, ze dla
czytelnika moze sta¢ si¢ jej twdrczosé
zrédtem wrecz narkotycznego uzalez-
nienia. Réwniez warto zastanowic si¢
nad fragmentem postowia do tomiku
Lisieckiego, w ktérym autor tak poin-
tuje symbolike i metaforyke poety:
»A wiec jest dom w tym wierszu czy
nie ma zadnego, moze sg tylko drzwi
do marzen symbolicznie zawieszone
w przestrzeni? Marzen, ktére stodko
drzemia, do ktérych trzeba si¢ wspiaé
po schodach, i ktérych w samotno-
$ci nie ma si¢ odwagi obudzi¢”. Jesli
wiec we wspélezesnym komunikowa-
niu obraz dominuje nad stowem, cho¢
nie jest w stanie wszystkiego wyrazi¢
do korica, poezja — jak to ma miejsce
w przypadku tomiku Lisieckiego —
bedzie miala szanse tak z nim koope-
rowaé, by zdecydowanie poglebi¢ wha-
snym obrazowaniem éw obraz domi-
nujacy nad stowem, ukazujac jego inne,
a nawet metafizyczne wymiary.

R. Jegor, Tatuaz na jabtku, Wydawca: Insty-
tut Mikotowski, Biblioteka Arkadii — Pisma
Katastroficznego, Mikoléw 20010, s. 64 i

J. Lisiecki, ikt nie budzi drzwi, Wydawnictwo
Signo, Krakéw 2014, s. 48.



DANUTA SULKOWSKA

Powszechnie znane przekonanie, iz
poezja bliska jest filozofii, znéw towa-
rzyszy mi podczas lektury wierszy. Nic
dziwnego, bowiem mam w r¢kach naj-
nowszg ksiagzke Ignacego Stanistawa
Fiuta — tom poetycki zatytulowany
»>MOJE SNY iinne wiersze”. Prezentuje
on czytelnikom zbiér bardzo interesu-
jacych, charakterystycznych dla tego
utalentowanego krakowskiego poety —
filozofa, wierszy. Mozna by doda¢: ,jak
zwykle”. Zaryzykowalabym tez pry-
watne stwierdzenie, iz nie pomylifabym
tej poezji z utworami innych autoréw.
Mimo ze autor ,,Czasu na egzorcyste”
— jak kazdy wytrawny pisarz — wciaz
poszukuje nowych srodkéw wyrazu
i tematéw dla swojej tworczosei, uka-
zujac w niej coraz to nowe problemy
otaczajacego $wiata, a takze wlasne
przemys§lenia na ich temat oraz swdj,
czesto bardzo emocjonalny stosunek
do rzeczywistosci.

Tytul omawianej publikacji sugeruje
czytelnikowi, iz na jej kartach znaj-
dzie poetyckie opisy snéw, kaze mu
tez poszukiwad réznych znaczen poje-
cia ,sny”, bo wszak poeta czesto bywa
niedostowny...

Pierwszym krokiem w naszej wedréwee
po ,$wiecie snéw” Ignacego S. Fiuta
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PO MEANDRACH BYTU

niech bedzie lektura otwierajacego

tomik wiersza zatytutowanego ,Moje

»

sny”:
praychodzq i odchodzq
kuszq i straszq
pieszczq i pickg

w oczy

prayspieszajq bicie serca
usypiajq antynomie rozumu
wodzqc na pokuszenie

po kwiecistej tqce

bytu

slepo odsytaja

do podglebia codziennosci
gdzie gromobicie nicosci
kazdego dnia

stawia mnie

na nogi

Céz za ogrom znaczeni dostownych
i metaforycznych! Cate spektrum
spraw, zagadnien, probleméw, zjawisk
dotyczacych w sposdb istotny ludzkiej
egzystencji. Tytutowe sny moga tu by¢
przezyciami z przesztosci, wracajacymi
we wspomnieniach, moga byé marze-
niami i pragnieniami, moga tez byé

przywolywaniem do ,twardego stapa-
nia po ziemi”. Znajdujemy je w ostat-
nich wersach, gdzie szczegblng uwage
zwraca wyrazenie ,,gromobicie nico-
$ci”. To bardzo mocne przypomnienie
o naszej $miertelnosci jest czynnikiem
mobilizujacym bohatera lirycznego do
dziatania. Nakazuje mu, a posrednio
tez czytelnikowi, aby nie traci¢ czasu,
ktéry jest nam dany.

Cytowany wiersz traktuje o waznych
dla czlowieka sprawach, w sposéb
og6lny. Ale juz nastgpne ukazuja caly
wachlarz bardzo szczegétowych ,,obra-
z6éw sennych”. Na poczatku tej czgéci
tomu znajdujemy Krakéw i inne miasta.
W, Zwidach porannych” jawi nam si¢
»Monument Wawelu i Kurza Stopka /
cien Jadwigi odcisniety / na ceglanym
murze (...), na Plantach spotykamy
»poetycka bra¢” i widzimy, ,,(...) ze sie
tej nocy urzneli / z ich oczu wyziera /
skatowana dusza / Krwawej Mery”. Gdy
»Ludzie jeszcze $nig...” obserwujemy
jak ,pokrzewka w czarnym / berecie
na glowie / na wierzchotku / nagiego
modrzewia / zaciekle oznajmia / swoja
obecnosé¢ // po $niegu stapaja / ocigzale
gawrony / wydtubuja spod / biatej waty
/ zielone oczy / wiosny (...)".

Sposréd wierszy z lirycznymi obra-
zami ukochanego miasta autora ,Prawa
Natury”, na dtuzej zatrzymal mnie



»Krakowski sen”, w ktdérego ostatnich
strofach czytamy metafory dotyczace
utraty ztudzen i przemijania:

(..)

innym razem budzg sig spocony
kroplami nocy na ciele

a spod korony Wawelu
odptywajq wianki

mojej naiwnosci

wiem, ze jutro rano brunatne fale
zmarszczek na fali Wisty

0 poranku utopiq mdj

sen i marzenie

0 wiecznosci

Jego mara zawieruszy si¢ pewnie

w okolicach Barbakanu

(..)

Dobrze, ze widok odwiecznych, nie
poddajacych si¢ czasowi muréw Bar-
bakanu, odsuwa na dalszy plan (przy-
najmniej na jakis czas), Heraklitowe
»panta rhei”, o ktérym przypomnial
poecie nurt rzeki. Ale my§li o zmien-
nosci, nietrwato$ci i odchodzeniu
wszystkiego w przeszlos¢, powracaja
jeszcze wielokrotnie na kartach oma-
wianej publikacji. Nie zawsze sa one
pesymistyczne, jak cho¢by w ,, Kosmicz-
nym $nie”, w ktérym bohater liryczny
zaglada na ,druga strong”, odkrywajac
~tajemnic¢ przyziemnego istnienia”. Po
czym stwierdza: ,(...) juz wiem, ze ma
drugie dno / w $wiecie alternatywnym
/ wktérym juz jestem / cho¢by moimi /
nieprzyzwoitymi/ marzeniami o zyciu
/ w wiecznosci”.

Bezposrednio ze snu o wléczedze po
wszech$wiecie, trafiamy do II czesci
tomu, gdzie znajdujemy , Tryptyk rzym-
skiiinne wiersze”. Ciekawe i w pewnym
stopniu zagadkowe, bo réznie mozna je
interpretowa, jest to rozdzielenie grup
utwordw nazwanych przez poete snami
(czg$¢ ostatnia ksiazki zatytutowana jest
tak samo, jak pierwsza — ,Moje sny”).
W $rodkowej czgsci poetyckie obrazy
nie sg bardziej realistyczne niz ,$nione”,

atowarzyszace im refleksje ani bardziej,
ani mniej istotne od tych, ktdre poja-
wiaja sicw ,,marzeniach sennych”. Moze
tylko sa w wigkszosci mniej osobiste. ..
Poczatkowo towarzyszymy poecie w
zwiedzaniu Wiecznego Miasta; zatrzy-
mujemy si¢ obok Koloseum, gdzie
rozmys$lamy o zagadkach przesztosci
Rzymu, potem przystajemy przy grobie
Gajusza Juliusza Cezara i szepczemy:
Ave Caesar, morituri te salutant. Tak...,
kazdy przeciez nieustannie zmierza ku
$mierci... A jednak, mimo tej przygne-
biajacej prawdy, w pelni zasadne jest
zamykajace utwér pytanie: Quo vadis,
homini? To rozdarcie miedzy poszuki-
waniem sensu istnienia, a zwatpieniem
W niego, pojawia si¢ w tym tomie nie
po raz pierwszy i nie ostatni. Cytowane
pytanie mozna réwniez odnies¢ do
wielu poczynan cztowieka, ktére moga
by¢ dla niego zgubne.

Po opuszczeniu Rzymu, my$li bohatera
lirycznego nadal kraza wokét réznych,
czgsto niepokojacych zjawisk wspélcze-
snosci, takich jak narkomania, upadek
najwyzszych wartosci, skrajny egoizm,
brak poszanowania dla przyrody. Wéréd
pelnych goryczy stéw o niepokojacych
i zasmucajacych poete sprawach, moc-
nym akcentem zaznacza si¢ jeden z wier-
szy bez tytutu:

w moim kraju stowo: czlowiek
przestaje brzmied dumnie —
zredukowano cig

do rzeczownikdw i praymiotnikéw:
petent, podatnik

darmozjad, zwolennik

patriota, bohater,

ateista, katolik,

a moze wieczny sceptyk

emigrant wewngtrzny

lub

migso wyborcze

Jednak zawsze jest jakis
wyjatek od reguty: kiedy
Jestes Amerykaninem

lub jego sojusznikiem

— styszysz wiedy stowo:
Czlowiek!

— ale dopdki jestes!

Chyba jednak lepiej uciec od takiej
rzeczywistosci w sny. .. Ale i tam bywa
niewesolo. Mozna wpas¢ w Tréjkat Ber-
mudzki i przezy¢ koszmarny lek przed
$miercia, mozna spotka¢ mordercéw
wolnoéci, ktérzy ,dlawia petlami wia-
tru / kaplana niezaleznosci”. Dlatego
nie ma swobody. Takie przekonanie
wyraza autor w drugim ,Snie o wolno-
$ci”, gdzie czytamy: ,Jest: / wladza dla
whadzy (...) wolnos¢ dla niewolnikéw
/ — kiedy mysla, ze sg wolni /s3 juz od
dawna / zniewoleni / wolno$¢ $nig”.
Snami s3 tez inne wartosci. Poeta zdaje
si¢ by¢ przekonany, iz wszystko, co naj-
cenniejsze i najbardziej pozadane, nie
istnieje naprawde. Mozna to posiada¢,
lub tego doswiadczy¢, tylko we snie. Tak
i tylko tak moznazakosztowa¢ wieczno-
$ci, ktéra bardzo ostatnio zaprzata mysli
autora ,Logiki serca”, tak mozna zbli-
zy¢ si¢ do prawdy, ktérej poszukiwanie
zawsze bardzo go absorbowalo. Jakze
gorzko brzmig ostatnie wersy ,Snu o
prawdzie™ ,(...) zabijamy zawsze tych
/ ktérzy ja méwig / wybieramy strach /
przed nig / nie mito$¢ / do niej / — naj-
czeciej / ja Snimy”.

Dlaczego tak wiele $nienia w najnow-
szych wierszach Ignacego S. Fiuta?
Wedtug powszechnej opinii, to co dla
czlowieka szczeg6lnie wazne, co naj-
bardziej zaprzata jego mysli i thwi w
$wiadomosci oraz w podswiadomosci,
najczesciej mu si¢ $ni. Poetyckie opo-
wiesci o ,snach” to rodzaj deklaracji:
,Oto, co dla mnie najwazniejsze, to
co ceni¢ najwyzej”. Poeta pragnie jak
najdobitniej wyrazi¢, ba — jak najglo-
$niej wykrzyczed, to co tak gleboko go
nurtuje, mimo iz zdaje sobie spraweg,
ze poezja nie jest powszechnie czytana,
zatem do niewielu dotrze, mimo iz wie,
ze na tych, ktdrzy ja czytaja, niewiele
ona wplynie, a moze nawet wcale. ..



Czy poezja trafia w prézni¢? Moze
jednak nie catkiem... A jesli nie cala
znika w pustce, to nalezy zadba¢, by
przeméwila przekonujaco, by zawarte
w niej przestanie nie zostalo odrzucone.
Moze zatem lepiej nie rzucaé $wiatu
trudnych prawd wprost w twarz, moze
skuteczniejsze beda senne obrazy? Poeta
ma chyba taka nadzieje. Przeczytajmy
zamykajacy tomik wiersz ,Nie Iekajcie
sie stéw...”

moje stowa

to Zywe kamienie

— rzucam je w Was

i prosze —

podniescie je!

— wtedy zrozumiecie

ze Wasz duch potrzebuje
ukamienowania, by zyt
wiecznie i nie lgkajcie sig
stow poety

— on przeciez tylko

$ni

Swiat poetyckiautora, Polisemii piekna”
istnieje tu, w tym tomie, poprzez sny,
to sposdb na jego uporzadkowanie i na
porozumiewanie si¢ podmiotu méwig-
cego ze §wiatem. Jest to, moim zda-
niem, doskonata metoda na zakomuni-
kowanie czytelnikowi waznych prawd.
Znakomicie w kazdym razie sprawdzita
si¢ w omawianej publikacji. Konklu-
zje, przekonania, emocje ,$niacego”
bohatera lirycznego brzmia tu mocno
i dobitnie.

Ignacy Stanistaw Fiut, MOJE SNY i inne
wiersze, Wydawnictwo Aureus, Krakéw
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HANNA WIETRZNY

HARMONIA
Kropla po kropli, kap... kap...

Resztki deszczu spadaja z dachu, oplakujg witraz nad naszymi glowami, ude-
rzaja w parapet. Echo spina klamra niebo, nas i organy, ktére pod reka zakon-
nika ozywiaja dZwicki sprzed lat, pisane moze w taki sam dzieri i w podobnym
miejscu pod wptywem uczucia réwnie potgznego, jak to, jakie ogarnelo nas.

Pusto tutaj. Tylko zakonnik i my. Muzyka i my. Oko Boga spoglada na nas z
gory, a przed nami cala krzyzowa droga.

Moja lewa reka w twojej, prawa pod twojg pachg. Cieplo tam i przytulnie jak
nigdzie. W aureoli pary, ktéra wydychamy, wygladamy jak swigci. Nie opusz-
czaj nas, Panie! Nie przymykaj oczu na nasza mito$¢. Ochraniaj nas, ochraniaj
ja. Sa takie chwile, ktérych nie zatrze czas, ani podtos¢, ani czyny, ktdre przyjda
do nas. W dni samotno$ci i trwogi przyniosa ulge i nadzieje.

A teraz stuchaj wielki méj niedZwiedziu w szubie z barankéw, jak $piewa w
dzwickach organéw czas, ktéry dawno minal, jak w szumie ostatnich kropel
$piewa czas, ktdry jest naszym.

Jaka harmonia w obu tych dzwickach oddzielonych przestrzenia dni nie do
obliczenia.

A my z wszystkim, co nas wypelnia, z calym tego ogromem lecimy do nieba
jak zurawie. Kluczem nam tylko znanym — przez nas pojetym. Zapamigtaj t¢
chwile méj niedzwiedziu o oczach

z egipskich freskéw. Ta chwila nigdy nie wréci. I zapamigtaj promien, ktéry
przez obsychajacy witraz upad} nam do nég, bo wszystko moze zniknaé jak
on. Tak szybko, jak si¢ pojawil.

Cisza. Umilkly organy, usnat deszcz. Stary zakonnik cztapie obok nas, rzuca-
jac ukradkowe spojrzenia. W jego osobie odchodzi przesztos¢ i terazniejszo$é,
ktéra polaczyta nieprzemijajaca fuga Jana Sebastiana.



ANNA SZUMOWSKA-CHUDZINSKA

OTWIERAJCIE OCZY I PATRZCIE
WEDROWANIE W TEATRZE STU

Panna Mtoda - Agata Mysliwiec Foto. Tomasz Szkodzinski.

Ten spektakl to spelnienie marzeni Krzysztofa Jasiriskiego,
zalozyciela i dyrektora Teatru STU od prawie 50. lat. Odkad zalo-
zyl teatr, siggal wielokrotnie do Wyspiariskiego, m.in. w niektérych
spektaklach ( Sennik polski) i w widowiskach plenerowych ( na
dziedzificu wawelskim i w jego poblizu nad Wista), ale nie bylo
sprzyjajacych wtedy warunkéw, aby mégt si¢ porwaé na realizacje
jego dramatéw. Wierzyt jednak, ze kiedys to si¢ stanie.

I stalo sie. 11 listopada 2014 roku, w Swicto Niepodlegto-
$ci i w roku 25-lecia wolnosci odbyt si¢ pierwszy pokaz tryptyku,
na ktdry zlozyly si¢ trzy dramaty: Wesele, Wyzwolenie, Akropolis
pod wspélnym tytulem Wedrowanie. Bo jak pisze Leszek Alek-
sander Moczulski

ta wedréwka nasza

az po zycia kres

co spotkasz to spotkasz
nie ma statych miejsc [...]
wedrowanie nasze

nie donikad bieg

bo zawsze przed nami

cel i drugi brzeg.”

Tym spektaklem jego twérca postanowit uczci¢ jubi-
leusz 50-lecia Teatru STU, prezentujac go w 50.miastach
w Polsce oraz 250-lecia sceny narodowej.

Nie jest to pierwszy tryptyk Jasiriskiego, bowiem moje
pokolenie pamicta Spadanie, Sennik polski i Exodus - spek-
takle, z ktérymi teatr objechal niemal caty swiat. Wtedy,
nie tylko w Polsce, ale i daleko poza nig o STU bylo glosno.
Z uplywem lat mozemy powiedzie¢, ze wymienione przedstawienia

—



Radostaw Krzyzowski, Krzysztof Pluskota. Foto: Tomasz Szkodzirski.

otwieraly wspanialy rozdzial w historii Teatru STU i w karierze artystycznej
jego twércy. Czyzby Wyspianskiego pozostawil na koniec swojej drogi twérczej?
Moim zdaniem nie jest to mozliwe, bo w planach ma on kolejne przedstawie-
nia, wykraczajace poza czasowy horyzont jubileuszu.

W programie tryptyku czytamy: ,W historii teatru polskiego nie wystawiono
nigdy dotad Wesela, Wyzwolenia, Akropolis jako calosciowego przedsiewzigcia.
Zaden teatr nie wystawil po kolei tych trzech tytutéw. Ze wzgledu na konta-
minacj¢ dramatéw w jeden spektakl zostaly z nich wydobyte ich esencjonalne
watki, podporzadkowane tematowi nadrzednemu: wtajemniczeniu w los pol-
ski. Wyspiariski w autorskim zestawieniu trzech tekstéw wyprowadza widza z
izby bronowickiej chaty, wiedzie go przez piekla i nieba prob, jakim poddajg go
Maski z Wyzwolenia i prowadzi na wzgérze wawelskie — centralne miejsce pol-
skiej $wiadomosci historycznej, ktore zostaje niejako nawiedzone przez wielkie
mity judeochrzescijariskie. Ostatecznym tematem sztuki jest imperatyw ducho-
wego zmartwychwstania rozumianego jako wyzwolenie z duchowej nedzy, odno-
wienie duszy polskiej. To zadanie stojace przed kazdym z nas.”

,Otwierajcie oczy i patrzcie” — méwi Gospodarz w pierwszej czesci spek-
taklu, ktdry trzymajac $wiece wynurza si¢ z ciemnosci. I tak od pierwszych
chwil widz zespala si¢ z tym, co dzieje si¢ na scenie - stucha i patrzy, i ulega,
niepowtarzalnemu klimatowi przedstawienia, ktéry wspéttworza: zréznico-
wany koloryt ( szaros$¢, blekit i czerni), $wiatka plonacych latarni, listopadowa,
jesienna aura ( deszcz sptywajacy po szybach), nastrojowa muzyka gitarowa,
wykonywana na zywo, krakowskie stroje, przyspiewki wzicte z Kolberga.
A na$cianach projekcja obrazéw Matejki, Malczewskiego, Tetmajera, Wyspiani-
skiego, Grottgera, sytuujaca akcje dramatu w szerszym kontekscie historycznym
i kulturowym. W ten nastrdj wdziera si¢ na prawach kontrastu wspélczesna
muzyka disco polo ( np. My Stowianie, Szalata, szalata, Ona tariczy dla mnie,
Niech zyje wolnos¢'), ktéra dzisiaj wyparta dawny folklor.

W chacie bronowickiej pod wptywem zjaw duzo méwi si¢ o patriotycznym
zrywie, o potrzebie czynu, ale bohaterowie Wesela nie sa do tego przygotowani i
»na placu boju” pozostaje Chochol, ktéry — podobnie jak pozostale ,,0soby dra-
matu” — nie jest spersonifikowany, tylko méwi nagranym glosem Jerzego Treli.

Natomiast pojawia si¢ obraz Wyspiani-
skiego Chochoty, a takie przywolany
zostat wiersz Eliota o chocholach i tym
samym owa sfomiana kuk}a staje si¢ w
inscenizacji Jasinskiego uniwersalnym
symbolem ,wydrazonych ludzi’:

»My, wydrazeni ludzie

My, chochotowi ludzie
Razem si¢ kolyszemy
Glowy napelnia nam stoma
Nie znaczy nic nasza mowa

Kiedy do siebie szepcemyl...]

Ksztalty bez formy, cienie bez barwy
Sila odjeta, gesty bez ruchu.”

Po przerwie, w drugiej czesci zmie-
nia si¢ klimat, stycha¢ melodi¢ Miates
chamie ztoty rdg ( nawiazanie do Wesela
)i Nie rzucim ziemi. ..

W dtugich, czarnych plaszczach
( kolejne nawigzanie, tym razem do
Sennika polskiego ), w koturnowych
butach, obwieszeni tajemnymi amule-
tami, czgsto skrywajacy glowy w kap-
turach pojawiajg sie na scenie postaciez
Wyzwolenia. Wéréd nich sa m.in. Muza,
Starzec, Kaznodzieja, Holysz, a obok
nich w kontrastowo jaskrawych kostiu-
mach Karmazyn, Prymas, Harfiarka,
Geniusz. Gléwny bohater —znakomita
rola Krzysztofa Kwiatkowskiego - sam
si¢ przedstawia:

,1d¢ z daleka, nie wiem, z raju czyli

z piekta.
Blyskawic gradem
drzy ziemia, z ktérej pochodze,
we krwi brodze,

nazywam si¢ Konradem”.

To on wwalce ,na mysli” z Maskami,
bedacymi uosobieniem jego zwatpiet,
lekéw i tgsknot, wiedzie ostry i bole-
sny spér o wizje przyszlej Polski. Sa to
rozwazania o zyciu i §mierci, o miej-
scu sztuki w zyciu narodu, wreszcie



o wyzwoleniu, ,, albowiem ten jedynie,
kto opanowat siebie, moze panowa¢ nad
innymi; kto sam jest wolny — moze wyzwa-
la¢”. Stowa te, wzicte z Wielkich wrajem-
niczonych Edwarda Schure', zainspirowaly
rezysera spektaklu i niewatpliwie pomogly
w glebszym odczytaniu dramatu.

To Konrad obiecuje zmartwych-
wstanie i wyzwolenie, chce oderwac si¢
od romantycznej koncepcji narodu, wal-
czy z Geniuszem uosabiajacym skostnialg
tradycje. Czy czuje si¢ wyzwolony? Nie —
jest wolny. Zatem czego chce?

OdpowiedZ daje m.in. we wzruszajacym
monologu:

»Chceg, zeby w letni dzien,

w upalny letni dzied

przede mna zzgto zytni fan,
dzwoniacych sierpéw styszed szmer
i $wierszczéw szept, i szum

i zeby w oczach mych

koszono kakol w snopie zbéz [ ...].

Chce patrze¢, patrzeé, tezyé wzrok...
i potrgca¢ mogile co krok”.

W noc Bozego Narodzenia odstania
si¢ obraz macierzynistwa i rodziny, ktérej
strzeze Hestia (Swietna Beata Rybotycka),
wreczajac Konradowi plonaca pochod-
ni¢ — symbol domowego ogniska, ale tez
meczeistwa i §mierci, zmartwychwstania
i niesmiertelnosci.

Spektakl dobiega korica, na scenie pozo-
staje samotny Konrad. W tle pojawiaja si¢
laserowe promienie i sztuczne mgly, nastréj
powagi i zadumy Yaczy przeszlosé z teraz-
niejszo$cia. I na tym polega fenomen teatru
Jasinskiego, ktéry wydobywa z aktoréw
pelnie¢ ich mozliwosci, stwarza niepowta-
rzalny, fascynujacy klimat, a przestrzeni
teatralnej nadaje magiczny wyraz. Tak bylo
w Hamlecie, Biesach, Krolu Lirze.

I wreszcie cz¢$¢ trzecia — Akropo-
lis. Wedréwka, w ktérej bierzemy udzial,
zatrzymuje si¢ na wzgérzu wawelskim,
bedacym w swiadomosci kazdego Polaka
symbolem naszej historii. ,Rzecz dzieje si¢

Konrad - Krzysztof Kwiatkowski. Foto: Tomasz Szkodzinski.

na Wawelu w Noc Wielka Zmartwychwstania”. Wyspianiski wyeliminowal
w swoim dziele §wiat ludzki, a na jego miejsce powotat do zycia posagi znaj-
dujace si¢ w katedrze, ktdre zapowiadaja zmartwychwstanie. Pojawia si¢ tez
watek mitologiczny: historia Parysa, Heleny i Hektora oraz biblijny: Ezawa
i Jakuba, przedstawiony na jednym z wawelskich arraséw. Jasinski w swojej
inscenizacji nie pomija zadnego, lecz prezentuje je nierzadko w prowoka-
cyjny sposdb, korzystajac z takich srodkéw ekspresji, jak satyra, karykatura,
a nawet parodia, nie rezygnujac zarazem z powagi i patosu. Helena i Parys
przyptywaja do klubu go-go, ktéry znalazl sobie dzisiaj miejsce pod Wawe-
lem, ale biblijni bracia przebaczaja sobie w akcie mifosierdzia, a pojawiajacy
si¢ w koricowej scenie Chrystus symbolizuje zmartwychwstanie.

W tryptyku gra wszystkie role tych samych dwunastu aktoréw. I tak Poeta
z Wesela jest Konradem w Wyzwoleniu i Jakubem w Akropolis. Na podobne;j
zasadzie Panna Moda wciela si¢ w Harfiarke i Heleng, Gospodyni w Hestie,
Muzg i Aniota Bialego, a Gospodarz w Holysza i Aniota Czarnego. Mocnym
atutem calego przedstawienia jest aktorstwo oraz muzyka, skomponowana
m.in. przez Jana Kantego Pawluskiewicza i Zbigniewa Wodeckiego. Przy-
biera ona kilkakrotnie charakter songéw, ktére w tradycji Teatru STU miaty
zawsze istotne znaczenie dla przestania ideowego i wymowy spektakli.

Kirzysztof Jasiriski o swoim dziele méwi: ,,Wesele powiedzieliby$my dzis
to ,,real”, przestrzen wirtualna jest w Wyzwoleniu, a ostatnia cz¢$¢, Akropo-
lis, to juz jest matrix”.

To pigkne teatralne widowisko, trwajace okolo czterech godzin, pro-
wokuje widza do zastanowienia si¢, czym dla nas dzisiaj jest wolnos¢ i jaka
wizje Polski jestesmy gotowi zaakceptowal.



2 pazdziernika 2014 zmar} wybitny polski prozaik, poeta, publicysta,
wlatach 1987 — 1989 prezes Krakowskiego Oddziatu ZLP. Cztonek PEN-
Clubu i Stowarzyszenia Kultury Europejskiej oraz czlonek Krakowskiego
oddziatu Zwiazku Literatéw Polskich, jeden z osiemnastu cztonkéw zalo-
zycieli Stowarzyszenia Twérczego POLART.

Wiréd jego powiesci najwigkszy rozglos zyskaty:

»Ziemi przypisany” (1962, Nagroda Wydawcéw, Nagroda I stopnia mini-
stra kultury i sztuki, ekranizacja: Gtos ma prokurator, rez W. Haupe,
1965),

~W storicu” (1962; I nagroda ZLP i LSW),

»lanczacy jastrzab” (1964; nagroda I stopnia ministra kultury i sztuki,
ekranizacja 1977, rez. G. Krélikiewicz),

»Marsz weselny” (1966; nagroda I stopnia ministra kultury i sztuki),
Wezwanie (1968), ekranizacja W. Solarz, 1970).

W MUZEUM

Przyszli do muzeum

Podziwiaja rzezbe starca Przestapit prog i styszy

Wykuta w granicie - Patrzcie, dziadek wrécit
Jaki pickny

Co za nieszczescie

Wprost cudowny jest ten jego garb I zaraz - 16zko twoje wyniesione

Jak meznie go dZwiga Lachy spalone
Jak wspaniale niemrawe s3 jego nogi
Jak doskonale bezwtadne rece

A ta jego twarz
muzeum

Widzisz jak jest

Tak cudownie zniszczona
Oczy w dusze¢ cofniete
Patrzg
Z pewnoscia widza No to wrécit
Stoi na swoim miejscu
On zyje - powtarzali nieustannie W duzej sali, jest jak bylo
Patrzac na rzezbe starca w muzeum _ .
) o Tylko to si¢ zmienito
Az mu wméwili to zycie )

. . Ze co rano
Poruszy si¢, przemierzyt cala sale

I zszed} ze schodéw Trzeba mu flanelowa $ciereczka
Wydostat si¢ z gmachu Wycieraé twarz
I od razu znalazt si¢ na rynku Bo poplakuje w nocy
Mrowie ludzi, kazdy si¢ $pieszy

Zaczynaja go potracac

Ktos nadepnat mu na stope

Kto$ krzyknat ze ztoscia

Wynos si¢ z rynku stary ciemiggo

Nic tu po tobie, wracaj do muzeum

Powedrowat do rodzinnego domu

Lawka porabana, miska wyrzucona

Zrobisz lepiej, gdy wrécisz do

JULIAN KAWALEC

POZEGNANIE

Slosice

Slonice jesieni

Cie zegna

gdy zstepujesz

do ziemi ukochanej
tej przed ktéra
tylekro¢ klekales

nie bedzie oraczy

nie bedzie zniwiarzy

a plon bedziesz zbieral ogromny
bowiem byles$ siewca dobra

bo wielka byla Twoja twérczo$é
bo wielkie bylo Twoje przestanie
milosdci do ziemi

i ludzi tej ziemi

Janusz Trzebiatowski



KAZIMIERZ SWIEGOCKI

Joanna Krupifiska-Trzebiatowska
nalezy do tej generacji poetéw, ktérzy
zaczeli rozwijaé swoje skrzydta mniej
wigcej wtedy, gdy koriczyta swéj zywot
Polska Rzeczpospolita Ludowa, a zaczy-
nata si¢ Trzecia Rzeczpospolita.
Posréd debiutantéw tego pokoleniazna-
czacy cze$é stanowily osoby w wieku,
ktéry dla poetéw uwazany jest za wick
co najmniej $redni, w kazdym razie za
w petni dojrzaly. Jest rzecza godna
uwagi, ze niektére z tych oséb zaprezen-
towaly juz od pierwszego tomiku réw-
niez dojrzala, na miare¢ swojego talentu,
poezje, tak jakby czas przed debiutem
byt okresem dyskretnego, lecz gruntow-
nego ich terminowania.

Joanna Krupinska-Trzebiatowska nie
tylko potwierdza faktycznos¢ tego zja-
wiska, lecz zdaje si¢ ja demonstrowaé w
stopniu szczegblnie wysokim. Dojrza-
fo$¢ jej poezji wyraza si¢ przede wszyst-
kim w bogactwie, powadze oraz inte-
lektualnej i emocjonalnej glebi przeni-
kajacych ja probleméw. Sa to problemy
egzystencjalnie dotykajace metafizyki
bytu cztowieka. I wlasnie im poswie-
cone zostang dalsze rozwazania, ktére
bedziemy snu¢ w tym szkicu.

Od razu trzeba powiedzie¢, ze tak
scharakteryzowana zawarto$¢ ideowa
tego dzieta czyni je do$¢ odosobnio-
nym we wspélczesnej poezji, a nawet

NIEPOJETY LOGOS ZNACZEN

Refleksje nad metafizycznymi momentami w wierszach

Joanny Krupinskiej-Trzebiatowskiej

i w kulturze w ogélnosci, zwlaszcza
jesli przez wspétczesno$é rozumieé
okres ostatniego ¢wieréwiecza. Kultura
wspolczesna bowiem w zasadzie stroni,
i to czesto demonstracyjnie od proble-
matyki metafizycznej i religijnej, a wigc
od fundamentalnych spraw ludzkiego
losu, zajmujac si¢ tym, co ulotne, prze-
mijajace, a czesto takze tym, co wrecz
urojone, co nikogo nie wzrusza, a jedy-
nie szokuje ostentacyjnym programo-
wym bezsensem, zsylaniem tradycyj-
nych, odwiecznych wartosci w najlep-
szym wypadku na gilotyng ironii, a
w najgorszym — bluZnierstwa.
DlaJoanny Krupinskiej-Trzebiatowskiej
poezja jest sprawg powazng i nalezy,
rzec by mozna, do porzadku sakral-
nego rzeczywistosci, tak jak i problemy,
ktérymi ja obarcza poetka. Bo o nich
mozna i trzeba powiedzied, ze cho¢
wyrastaja z do§wiadczenia rzeczywi-
stosci empiryczno-profanicznej, to ich
kulminacyjne wrzenie egzystencjalne
przywoluje sakralne wymiary $wiata
i przenosi si¢ tam, gdzie nie czas i prze-
strzeri panuja nieodwolalnie i nie one
wyznaczaja ostateczne racje i warunki
ludzkiego bycia, lecz co$, co je nie-
skoriczenie przerasta i uniewaznia ich
destrukcyjny dla cztowieka bieg. Tym
sposobem poetka wkracza po czesci
w obszary religii, do$¢ synkretycznie
Zreszta pojetej.

Poezja ta zatem ogarnia swoim sto-
wem sprawy ogdlnoludzkie i ponadcza-
sowe. Jednakze jej egzystencjalna lek-
tura odslania to, ze problemy, ktérych
dotyka i idee, ktére sugeruje, naleza do
kregu trosk przede wszystkim wspélcze-
snego czlowieka, szukajacego trwalego
miejsca we wszech$§wiecie i zagubionego
sensu bytowania w nim.

PrzejdZzmy teraz do jej egzystencjalnej
lektury. Na poczatek spéjrzmy na minia-
turke poetycka otwierajacag czwarty
z kolei tomik poetki:

Tak jak kropla wody

lqczy sig z oceanem

tak kazda mysl dazy

do zespolenia ze swym Zrédiem

(Poezje, s.5)

Brzmi owa miniaturka nie tylko jak afo-
ryzm, lecz i jak motto do calego dziela
autorki, ktére wszak naznaczone jest
trudem i pasja poszukiwania wiedzy
absolutnej nazwanej tutaj ,zrédtem”
mysli. Calta ta wypowiedz skrywa
izarazem sugeruje przekonanie, ze mysl
ludzka ma swoje zrédto nie w samym
czlowieku, lecz poza nim. On jest tylko
niejako przygodnym jej podmiotem,
za$ podmiot ostateczny stanowiacy jej
zrédlo to rzeczywisto$¢ nieskoniczona,
symbolizowana tutaj obrazem oceanu.



Doskonale zatem poznanie nie jest dla
czlowieka mozliwe, gdyz jego mysl jest
niczym kropla wobec oceanu. Aby zna¢
prawde wszechrzeczy trzeba by¢ oce-
anem, czyli sama nieskoriczonoscia.
Akt poznania wtedy nie bytby niczym
innym jak aktem samopoznania abso-
lutu, owego ,,oceanu’.

Juz ten maleriki wiersz wprowadza nas
w tajemniczy Swiat metafizycznej poezji
autorki. Pokazuje podstawowa rela-
cje cztowieka do absolutu w aspekcie
poznawczym. Cechuje ja pewna dwu-
znaczno$¢, bo z jednej strony cztowiek
jest tylko kroplg oceanu, a wigc czyms
nadzwyczaj znikomym, z drugiej strony
jednak ta kropla, to ,prawie nic” ma
wszczepiong w swdj byt nieprzeparta
potrzebe dazenia do polaczenia sie ze
swym zrédlem. Mowa tu wprawdzie
o dazeniu poznawczym, lecz z powo-
dzeniem mozemy je rozciggnaé réw-
niez na dazenie w sensie ontologicznym.
A wtedy w miejsce ,,mysli” podstawimy
,byt” (jednostki ludzkiej), za§ w miejsce
szrodia” — ,Byt” (Absolut). Czlowiek
i byt szukajacy prawdy absolutnej, to
ten sam cztowiek, ktéry dazy do Bytu,
w nim majac nadziej¢ ocalenia i osta-
tecznego spelnienia, nadziej¢ prawdzi-
wego istnienia. Bo to istnienie, ktére jest
nam tu i teraz dane, wzbudza tylko nie-
koriczace si¢ poczucie ontologicznego
niedosytu i jakiej$ kosmiczno-moralnej
krzywdy. W wielu wierszach znajdu-
jemy potwierdzenie takiego rozumienia
poetycko-filozoficznej intuicji autorki.
Czytajmy dalej:

Szukam bram poza mojq czasoprzestrzent

w inng raeczywistosé oddzielong srebrng faly
w ktdrej wszystko istnicje

nie posiadajqc diugosci szerokosci i wysokosci
i jest odwieczne

brama prowadzi przez czas

popraez nieskoriczong ilos¢ swiatdw

do Absolutu

(P, s.12)

Dopiero tam, gdzie ustaje czas, zaczyna
si¢ prawdziwe istnienie i prawdziwe

szczgécie, ktére moze polegaé na
mistycznym stuchaniu odwiecznej
muzyki, czyli muzyki nie trwajacej
w czasie, lecz w bezczasie — muzyki
symbolizujacej najczystsze pigckno
duchowego $wiata usytuowanego poza
§wiatem empirycznym, §wiata wiec
transcendentnego:

Sq takie miejsca w ktdrych prawda
bywa objawiona

Sciezki ku nim tak strome

Jakby prowadzity wprost do nieba bram
gdzie wiatr bez skrzydet daje ci ulecieé
bys chod na chwile mogt opuscic

swq ziemskq powtoke

i zanurzyc si¢ w odwiecznej

muzyce

(P, s. 17)

Ow szczesliwy transcendentny éwiat, wha-
$nie dlatego ze jest transcendentny, nie moze
by¢ osiagalny dla istoty nalezacej do swiata
empirycznego. Wicc owej istocie pozostaje
tylko bezbrzezna do niego tesknota, ktéra
rodzi utkane z marzeni i wyobrazen rozliczne
wizje wyrazone w mowie poezji przybiera-
jacej niekiedy postaé, ktéra by mogla sta-
nowi¢ fragment jakiej§ modlitwy, gdyby
byta skierowana wprost do béstwa. Lecz
nasza poetka raczej unika takich bezpo-
srednich odniesiert do Boga. Méwi czgsto
o Nim, lecz nie do Niego. Samo stowo ,,Bég”
zreszta pojawia si¢ u niej niezbyt czesto jak
na poezj¢ penetrujgcg obszary myslenia
eschatologicznego. Czesciej tu pada stowo
»Absolut” i jego synonimy, ktdre oczywi-
Scie s jednoczesnie przyblizonymi okre-
Sleniami ,,Boga”. Moze to mie¢ cz¢$ciowy
zwiazek ze wspomniang synkretyczno-
Scig jej religijnej $wiadomosci. Czytamy
wiec o tym, ze pragnie i tgskni do Trans-
cendengji, lecz to pragnienie i ta tesknota
przedstawiana jest nie jako element wiary
w zbawcza wolg owej Transcendendji, lecz
raczej jako strukturalny, niezmienny stan
duchowy, ktéry cho¢ dolegliwy, musi trwaé
niejako na zawsze, jako ze, przynajmniej w
,tym” zyciu, nie ma dla niego ukojenia. Do
prawdziwej Transcendengji nie ma prostej
i pewnej drogi. Zdaje si¢ prowadzi¢ do Niej
stowo poezji, ale ono w istocie wyraza tylko
wole pragnacego i jaki$ owej Transcendencji

intuicyjny sens. Czlowiek skazany jest
tylko na stowa i ich znaczenia, ktére w tym
wypadku nie niosg czystej prawdy, lecz jedy-
nie ja sugeruja, zachecajac do wiary i dajac
niejasng nadzieje. Mozemy wiec przeczytaé
u poetki np. takie zyczenia:

bym styszed mogta to co niestyszalne
dtwigki tak stodkie jak aniotéw lutnie

bym marzyé mogta w ogrodzie niebiarskim
a ptakac nad Styksem

(Ps. 8-9)

lub taka konstatacje egzystencjalno-
epistemiczna:

czujg sig¢ jak slepiec co stoi tuz obok

a nie moze dotkngd

lecz wszystkimi zmysty wyczuwa obecnos¢
myslg spotyka si¢ z jazniq niepojetq
sercem z sercem

do ktdrego prowadzi mitos¢

ktdra wzbiera niczym wielka rzeka

o spotkaniu z Absolutem

i orwiera drzwi

(P, s. 24)

Pesymistyczna ocena racjonalnego
poznania rzeczy najwainiejszych, czyli
ostatecznych, eschatologicznych wyraza
si¢ w sugestii, ze tylko wlasnym sercem
cztowiek moze poznaé serce wszechrze-
czy (,jazni niepojetej”). Ponad natu-
ralnym rozumem sytuuje si¢ zatem
mitos¢ i tylko ona otwiera drzwi do
Absolutu. Ten za$ stanowi kres wszel-
kich aspiracji cztowieka — poznaw-
czych i ontologicznych. Znamienne, ze
to nie Bég jest tu przedmiotem onto-
logicznej tgsknoty, lecz Absolut. Bég
najwidoczniej budzi jakies watpliwo-
$ci u poetki. (Jak to zobaczymy dalej,
beda to watpliwosci natury moralnej).
Nie budzi natomiast watpliwosci to,
co w buddyzmie zostalo nazwane nir-
wang. Poetka pisze ja z duzej litery
i okregla jako ,kraing wiecznej szcze-
$liwosci/ w ktérej ludzie rodza sie/
z kwiatéw lotosu” (Rzeczywiste i Nie-
rzecgywiste, s. 10). Nirwana nie ma cha-
rakteru $cisle ontologicznego ani nawet
religijnego, jest raczej domniemanym i



upragnionym stanem ludzkiego bycia
niz bytu. Moze najlepiej oddaje jej
charakter ten oto fragment, w ktérym
wprawdzie samo to stowo nie pada, a
zarysowany jest tylko 6w stan tak, jak
si¢ jawi niespokojnej, wciaz poszuku-
jacej adekwatnego wyrazu wyobrazni
poetyckiej:

W niebie Syjama

nie jest ciemno

Choé nie ma tam

ani stoica

ani ksigzyca

Swiatto emitujgq bogowie
w ciggu dnia

ktdrego czas mierzony jest
otwieraniem si¢

i zamykaniem

kwiatu lotosu
(Rzeczywiste i Nierzeczywiste, s. 12)

Jest to swiat, w ktorym nie ma cierpie-
nia, bo nie ma w nim rzeczy realnych
(storica, ksi¢zyca) i nie ma realnego
(prawdziwego) czasu, ktéry jest niepo-
wtarzalng zmiang i przemiang rzeczy,
za$ ten, ktdry przywoluje poetka w wier-
szu, jest niekoriczacym powtarzaniem
si¢ tego samego. To czas odnawialny,
fagodny, wiec czas mityczny.

Problematyka czasu jest istotnym,
a w pewnym sensie nawet centralnym
sktadnikiem metafizyczno-egzysten-
cjalnej panoramy mysli poetki. Czas
symbolizuje nedz¢ ludzkiego istnie-
nia, jego przemijanie, a wiec zniko-
mo$¢. Ale czas moze tez symbolizowaé
droge do bezczasu czyli wiecznosei. A
dzieje si¢ to wéwezas, gdy ,,przesztos¢ i
przysztos$¢ stanowia jedno” (Poezje, s.
15). Motyw tak rozumianej wiecznosci
pojawia si¢ w tej poezji czesto, przyj-
mujac rézne obrazy i formuly. Jedng
z nich jest wlasnie Nirwana, ,kraina
ostatecznej szczesliwosci”. Widzielismy
tez poetycki obraz wiecznosci przedsta-
wiajacy ja jako ,odwieczng muzyke”,
jako to, co niestyszalne w normal-
nym zmystowym porzadku, a jedynie

w porzadku nadzmystowym, posréd
jakiegos$ ,ogrodu niebiafiskiego”. Owa
rzeczywisto$¢ pozaczasowa zawsze u
poetki przedstawia si¢ w barwach §wie-
tlistych, fagodnych i cieptych symbo-
lizujacych istnienie czyste, bezwarun-
kowe. Nie ma tu mowy o jakiejkolwiek
eschatologicznej dualnosci, jakims
podziale na wieczng szczesliwos¢ i
wieczne potepienie, jak to przedstawia
tradycja wiary chrzescijariskiej. ,,Tam-
ten §wiat” jest jednoznacznie dobry, tak
jak ,ten $wiat” niedwuznacznie zty.
Jesli méwic, ze czlowiek jest zawieszony
miedzy dobrem azlem, to mozna to poj-
mowa¢ w kategoriach moralnych lub
w kategoriach ontologicznych . Poetka
wybiera niemal wylacznie te ostatnie.
Jej czlowiek nie jest uwikiany w pro-
blemy, czy dylematy wolnosci zwia-
zane z sytuacjami wolnego wyboru
jako istota obdarowana wolng wola, a
zatem nie ma tu réwniez mowy o odpo-
wiedzialnosci przed nadziemskim Try-
bunatem. Final losu cztowieka nie od
niego zalezy, nie spelnia si¢ bowiem w
obszarze jego wolnosci, gdyz naprawde
taka wolno$¢, ktéra by mogta konsty-
tuowacd jego byt, nie jest jego udziatem.
Czlowicek zostal skazany na bytowanie
w ,tym $wiecie”, ktdry jest miejscem
egzystencjalnej udreki. Ale jest on zara-
zem obarczony §wiadomoscig innego
$wiata, doskonale szczesliwego, do
ktérego kieruje si¢ jego wola i nachyla
caly byt, a ktéry jawi mu si¢ jako sfera
dostepna jedynie w marzeniu i w kon-
struujacej mysli, lecz nie jako ostatnietap
swego istnienia. Jest to Swiat teoretycz-
nie mozliwy i intuicyjnie wyczuwalny,
lecz dla cztowieka tu i teraz realnie nie-
dostepny. Stad tez egzystencja ludzka
rozposciera si¢ miedzy tym, co realne,
a tym co idealne lub jeszcze inaczej:
miedzy marzeniem o idealnej rzeczy wi-
stosci, a samg tg rzeczywistoscia. Taka
sytuacja podobna jest do jakiego$ nie-
zrozumialego snu, z ktérego trudno si¢
wywikla¢iuzyskad jasny obraz prawdy.
Oto dramatyczne obrazy beznadziej-
nego jej poszukiwania:

Szukam bram

Ocean burzy sig

Nieprzenikniona tajemnica

Pozostaje posrid glebin

(W jedng strong bez prawa powrotu, s. 28)

U schytku dnia odkrytam

ze wszystko w mym Zyciu
byto snem i utudy

pogoniq za szczeslivg chwily
(RiNs. 71)

W tej sytuacji naturalne jest pytanie
0 tozsamos¢:

Obudzona ze snu pytam
0 wtasng tozsamos¢

(Poezje, s. 73)

Lecz jakkolwiek by na nie odpowiedzie¢,
to zadna odpowiedz nie daje ontologicz-
nego pocieszenia. Oto przykfady:

10 sen tylko

Prosze wwierz mity

Weszlismy razem w ciasny krag utudy
Wokdt tylko majaki i zwidy

Fantomy wyobrazni

(W jedng strone..., s. 15)

Zawieszona w prozni

(..)

niepewna czy jeszcze Z)j¢

cgy tez juz umartam

stoje przed obliczem Pana Jamy
pytajac

Jestem czy mnie nie ma

(R iNs. 72)

Ten ostatni fragment nawigzuje do znanej
tradydji filozoficznej zaréwno Wschodu
jak i Zachodu. Jesli méwi¢ o tradycji
zachodniej, to mozna przywolaé znany
przyktad o watpieniu w prawdziwosé
Wszystkiego, o czym moéwia nam zmy-
sty i rozum z Kartezjuszowych Medy-
tacji. Lecz watpienie Kartezjusza, cho¢
podwazalo nawet pewnos¢ wlasnego ist-
nienia, bylo tylko metodyczne i miato
w ostateczno$ci doprowadzi¢ do poznania
prawdy, ktdra na co dzieri uznajemy moca
intuicji istnienia wszystkiego, co jawi si¢
jako realne, czego dowodzi¢ specjalnym



rozumowaniem nie trzeba. Watpienie
Kartezjusza nawigzywalo do starozyt-
nego sceptycyzmu, a miato prowadzié
nie do jego potwierdzenia, lecz zaprze-
czenia i obalenia go raz na zawsze. Nasza
poetka jednak o stan swojego bytu i jego
realnosci nie pyta rozumu filozoficznego,
lecz béstwo — ,,Pana Jame¢”, boga $mierci
uwazanego réwniez za ,Sedziego zmar-
tych” whinduizmie. Stawia wigc nie Scisle
filozoficzne pytanie epistemologiczno-on-
tologiczne, lecz psychologiczno-egzysten-
cjalne o wymiarze religijnym, tak jakby
przekonana byla, ze tajemnica jej istnie-
nia znajduje si¢ w umysle béstwa, a nie
w mocy jej wlasnego umystu, czy jakiej-
kolwiek ludzkiej wladzy poznawczej.
Watpliwosci, co do istnienia badZ nie-
istnienia samego siebie, a $cislej bio-
rac watpliwosci co do charakteru tego
istnienia — czy, mianowicie, jest ono
mocne i prawdziwe, czyli takie, jakie
nam si¢ zwyczajnie wydaje, czy tez tak
stabej konsystencji bytowej jak sen,
jak iluzja — watpliwosci te sg czescia
tych, ktdre dotyczg istnienia wszyst-
kiego, co si¢ cztowiekowi jawi i tworzy
jego wewnetrzny, a takze zewngtrzny
$wiat. Bo oto czytamy w innym miej-
scu, nawigzujacym — jak i w poprzed-
nim — do religijnych wierzen i filozo-
ficznych mitéw indyjskich, o tym jak
wyglada caly wszech$wiat, ze mianowi-
cie obrécony jest do nas nie od strony
swej istotnej prawdy, lecz w przebraniu
monumentalnej utudy:

Pani Maja

matka wszystkich Buddéw

tych ktdrzy byli

i tych ktdrych dopiero narodzi

z woli obracajqcego kotem Krdla
krazy po wszechswiecie
pomigdzy niebami

Jak sen

Jak wielka iluzja

(RiNs 11)

W takiej sytuacji zatem nie moze dzi-
wi¢ quasi-deliberatywne pytanie petne
zaréwno poetyckiej urody jak i poznaw-
czego zdumienia:

czy ja istnieje

cgy tez jestem jedynie oblokiem swiatta
wyemanowanym przez Boga

i odbitym w przejrzystym powietrzu
albo w twoich oczach

(RiNs. 13)

Ostatni wers perspektywe $cisle onto-
logiczna wzbogaca refleksem antro-
pologicznym. Jesli go rozumieé jako
moment erotyczny, choéby w platon-
skim rozumieniu wypowiedzi poetyc-
kiej, to trudno byloby znalezé w poezji,
zwlaszcza wspélczesnej, tak gleboki
filozoficzny kontekst, w jakim on tu
wystepuje — istnieje o tyle, o ile mnie
postrzegasz. Tego zapewne nie powsty-
dzilby si¢ i chyba nie wypart George
Berkeley.

Wiele utworéw Krupinskiej-
Trzebiatowskiej przenika niepokojace,
czy wrecz dramatyczne pytanie nie
tylko o tozsamo$¢ samej siebie, lecz
i calego $wiata. Oto pytanie o tozsa-
mo$¢ $wiata:

Zanurzam dionie
w jeziorze bogdw Birlet el Karoumm
by zaczerpnac wody Zycia

srebrne lustro oddziela dwa swiary
lecz na prézno usituje zgadnaé
kto’ry 2 nich Jest rzeczywisty

(Poezje, 5. 64)

A oto znowu motyw wschodni, bud-
dyjski, po ktéry si¢ga poetka, aby
wyrazi¢ niepokdj istnienia i pragnie-
nie poznania samego siebie posréd
$wiata, ktdry jawi si¢ jako co$ ukrytego
i nieprzyjaznego:

Plyngc nocq

przez ocean Sansary

poprzez bezkres czarnych wzburzonych fal
niepewna czy kiedykolwiek zobacze brzeg

i odnajdy Sciezke prowadzqcq do oswiecenia
(RiNs. 19)

Po wielkich pytaniach o tozsamo$¢ sie-
bie samej i §wiata nast¢puje préba odna-
lezienia siebie w $wiecie, czyli préba
pozytywnej odpowiedzi na pytanie:

kim jestem

dokgd zdgzam

i kim si¢ przez to staje
(P, 5. 3)

Czytamy w wielu wierszach, ze czlo-
wicek osigga petni¢ swego bytu, gdy jego
dusza stopi si¢ z dusza wszechswiata.
Oto pelniejsza poetycko-filozoficzna
wypowiedZ na ten temat:

Jezeli cheesz dostapic przebudzenia
rogpocznij wedrdwke

do Zrddet rzeki zycia (...)

az wreszcie sam staniesz si¢ rzekq
a dusza twoja stopi sig

z duszq wszechswiata

Ta panteistyczna deklaracja, ktérg juz
wczesniej zauwazylismy w zwiazku
z koncepcja poznania przez mitos¢,
powtarza si¢ w réznych wariantach,

np.:

W nieskoriczonej przestrzeni
wszechswiata

osiqgam stan zespolenia z naturg
staje sig czesciq ziemi

i czesciq nieba

a wszystko wokoto wydaje mi si¢
tak iluzoryczne jak stotice i ksigzyc
odbite w milionach jezior i rzek

(RiN,s.9)

Rzeczywisto$¢ naturalna péki jest nam
dana w zmystowym ogladzie, budzi
poczucie ztudy, czegos ulotnego tak
bardzo, ze trudno temu przyznaé stan
prawdziwego istnienia. Ale jest tak nie
tylko dlatego, ze przedmiot naszego
poznania—$wiat natury, zmystowa rze-
czywisto$¢ nie stanowi prawdziwego
bytu, lecz réwniez dlatego, Ze nasze wha-
dze poznawcze, szczegélnie zmystowa
ich cze$¢, nie chwytaja jej istoty, nie sa
wiec w stanie dotrze¢ do prawdy. Aby
poznaé prawde rzeczywistosci, trzeba sig
z rzeczywistoscig bytowo polaczy¢, tak
aby akt poznania stal si¢ zarazem aktem
ontologicznej przemiany i stanowienia.
Wtedy tez zniknatby dramat dualizmu
$wiadomosci i bytu (materialnego)
awrazznim réwnie dramatyczne pyta-
nie o tozsamos¢ $wiata i, przede wszyst-
kim, samego siebie. Takie mysli moga



nasuwaé niektére wypowiedzi poetyc-
kie o wyraZnie panteistycznej tonacji,
jak cho¢by ta oto:

praytul twarz do drzewa

a ono opowie ci historig wszechswiata
wstuchaj si¢ w Spiew wiatru

uniesie cig w gorg

bys jak prak wolny przemierzat przestworza
(P s. 48)

Stowem, aby sta¢ si¢ wolnym — w naj-
szerszym tego sfowa znaczeniu, czyli
niepodlegajacym ucigzliwosciom mate-
rialnych praw $§wiata natury, trzeba sig
podda¢ tym prawom, pogodzié si¢
z nimi, uzna¢ je za swoje i tym samym
sta¢ si¢ niejako jednym z zywiotéw
konstytuujacych ten $wiat, by¢ jednym
z nieskoniczonych gloséw tworzacych
symfoni¢ wszechswiata. Przytoczony
wyzej fragment, cho¢ nasuwa ide¢ pan-
teistyczna, to wymowa jego jest bardziej
krzepiaca niz klasycznej idei panteizmu,
ze wolnos¢ to uswiadomiona koniecz-
no$¢. Tutaj wolnos¢ czlowieka, a wige
jego upragniony stan bytu, skojarzona
zostata z rado$cig zywiotéw przyrody
— dobrocia drzewa, $piewem wia-
tru, lotem ptaka. Fragment ten méwi
o transcendowaniu §wiata pozoréw
w kierunku samej esencji wszech$wiata,
gdzie czeka nas wolnos¢. W innym zas
fragmencie spotykamy sytuacje, w kté-
rej rzeczywisto$¢ transcendentna zste-
puje do $wiata widzialnego. Mamy tu
wizje teofanii, ktérej znéw istotnym
elementem jest wolno$¢ — tym razem
nie zdobywana aktem czlowieka, jego
rozmyS$lnym wysitkiem, lecz daro-
wana jemu i Swiatu w akcie faski sitq
Niewidzialnego:

i zdawad by si¢ moglo ze ziemia i niebo
Jak para kochankéw

trwajg w mitosnym uscisku

za sprawq Niewidzialnego ktdry nagle
unicestwit horyzont

rozsunqt zastony

uciszyt wiatr

i ku nam splynqt

(P, s.77)

Byta juz mowa wczesniej o tym, ze naj-
wiekszym i najgrozniejszym wrogiem
wolno$ci czlowieka i ograniczeniem
jego bytu jest czas. Nastepujacy frag-
ment mozna potraktowaé jako dopel-
nienie powyzszej teofanicznej wizji
i przejscie do wizji niemal uszczesliwia-
jacej, ukazujacej zniszczenie czasu:

po niebie krqzy wielki prak
skrzydtami przestaniajgc storice
i wstrgymujgc uptyw czasu

(Ps.72)

Symbolicznym przedstawieniem onto-
logicznie rozumianej wolno$ci moze
by¢ obraz kosmicznego tarica, w kté-
rym czlowiek brata si¢ z dynamicz-
nymi zywiotami nieba i ziemi, dzielac
ich szczesliwy los:

Zatariczmy

prosi mnie do tarica
wiatr

on w czarnym fraku

Jja w bigkitnej sukni

w zawrotnym tempie
pedzimy po lustrzanej sali
w ksigzycowym blasku
posréd niemych cieni

(..)

tancze

boso z motylem na dtoni
(.)

i nocq

ciemnq bez gwiazd
wysoko na szczytach skat
taricze lecz nie wiem z kim
ostatni raz

(Poezje, s. 84)

Ten niezwykly wiersz moze przywo-
dzi¢ na pamigé znany utwér Tadeusza
Miciniskiego Migocg ztote pomarasicze.
I w jednym i w drugim mamy przed
oczami taniec posréd mistycyzmem
nacechowanych tworéw poetyckiej
wyobrazni. Mistyka Micinskiego jest
mroczna i programowo wzbudzajaca
dreszcz fascynacji i leku, zaurocze-
nia i przerazenia jakimis satanicznym
blyskaniem po$réd ciemnosci w cia-
snej przestrzeni. Mistyka Krupinskiej
-Trzebiatowskiej wprost przeciwnie —
przejawia si¢ jakby w rozwieraniu granic

przestrzeni i czasu, w zanurzaniu sie
w jasnosci zywioléw $wiata, w zniewa-
laniu i podporzadkowywaniu ich sobie
poprzez przyjecie regut ich bytowania
za Swoje, a tym samym stawanie si¢
jednym z nich. W ten sposéb nie tylko
nie utraca swojego bytu, lecz go wlasnie
w ten sposéb przekracza w mocy ist-
nienia. Taniec u Krupinskiej zdaje si¢
nie wynika¢, jak u Miciniskiego, z uwo-
dzacej i zniewalajacej mocy tajemnicy,
ani jej nie demonstruje, lecz — wprost
przeciwnie — jest wyrazem intencjo-
nalnej mocy czlowicka przetamuja-
cego wszelkie kosmiczne zniewolenia
czy determinacje i transcendujacego
samego siebie poza wszelkie natu-
ralne byty w kierunku czystej wolno-
$ci, ktéra znamionuje ,kraing czystego
szczescia”. Ma wigc 6w taniec posmak
procesu przemiany, jakby metanoi
o charakterze ontologicznym. Lecz
jest to taniec jedynie intencjonalny,
dziejacy si¢ w wyobrazni, ktéra nie-
oczekiwanie odstania tariczacej per-
spektywe ostatecznosci, konca. Jest to
taniec ,ostatni raz”. I tym minorowym
akordem wiersz znéw zbliza si¢ do aury
wiersza Miciriskiego.

Jednak inne wiersze wyrazaja rado$¢
ze wzbogaconego panteistycznie
istnienia:

I nawet nie probuje si¢ zalic ze jak biaty zagiel
zagubiony posrid oceanu podazam przez Zycie
skoro trgyma mnie w ramionach wiatr

i taticzy ze mng walca w krolestwie jabloni

(P, s. 30)

cgyjes rece pochwycity mnie w objecia
i oboje unosimy si¢ w taricu
ponad ziemiq

nade mnq i pode mng

ksigzyc i gwiazdy

ocean przestworzy

(..)

uwolniona z pragnier
uwolniona z marzer

w zespoleniu z wszechswiatem
odzyskuje sity

wiarg aby przezyc

(P, s. 26)



Motyw tafica u naszej poetki wiaze si¢
wprawdzie z wyzwalajaca wizja wolno-
$ci, ale tez nie bez pewnej dozy auto-
ironii. W jednym z najlepszych swoich
wierszy przedstawia go jako wybuch
eschatologicznego szczg¢scia, niestety
zakoriczonego przebudzeniem. Szcze-
$cie to bylo tylko snem. A polegato
na poznaniu prawdy o wszechs$wie-
cie i bycia z tg prawda niejako ,twarza
w twarz”, a takze na do$wiadczeniu
wiecznosci, czyli bezczasu:

w miescie Ise w ktdrym nigdy nie bylam
stanglam twarzq w twarz z prawdq o
wszechswiecie

uniesiona wiatrem

obleczona w poswiate merkawy
tariczytam z bogami

podczas igrzysk wenusjariskiej nocy

a czas plynagt bez poczqthu i kotica

a noc stawata si¢ wiecznosciq

budzqc sig nie traymatam juz w dioni
metalowego zwierciadta

a krélowa Amaterasu oddalita sie

w nieskoriczonosé na rydwanie storica

(RiN.s.69)

Poznanie ostatecznej prawdy mozliwe
jest tylko we $nie, ktdry jednak zgod-
nie ze swoja natura znika wraz z prawda
swego bycia.

Zatrzymajmy teraz uwagg nad wyrazi-
sta motywika tego $wiata, do ktérego
nalezy ,krélestwo jabloni” — $wiata ,nie
ztego $wiata”, czyli rzeczywistosci escha-
tologicznej. U naszej poetki zostata ona
wyrazona na dwa sposoby. Jeden prowa-
dzi bezposrednio do filozoficznego uje-
cia natury tej rzeczywisto$ci, drugi nato-
miast przedstawia ja w poetyckich obra-
zach i symbolach, cz¢sto zmieszanych
z pojeciami nalezacymi do refleks;ji
i jezyka filozoficznego oraz religijnego.
Kardynalnym pojeciem okreslajacym
istote rzeczywistosci eschatologicznej
i transcendentnej jest pojecie Absolutu.
Stowo to pisane niemal bez wyjatku
z duzej litery, wystepuje w tej poezji
cz¢sciej niz stowo ,Bég” i nie posiada

jednoznacznie religijnej, jak to ostatnie,
konotagji. Tym, co najcelniej oddaje jego
znaczenie, jest mysl o jego bezczasowo-
$ci. W nim ,terazniejszo$é, przesztosé
i przysztos¢ tacza si¢ w jedno” (Poezje,
s. 83). Jesli jest on przedmiotem poetyc-
kiej refleksji w obszarze problematyki
egzystencjalnej, to jedynie jako przeci-
wieristwo tego, co najbardziej grozne dla
czlowieka, najbardziej go unieszczesli-
wiajace — czasu. Jesli stanowi przedmiot
westchnien strudzonego swym losem
czlowieka, to jako rzeczywisto$¢, gdzie
nie ma czasu, awiecicierpienia, jakie on
przynosi. Jest to zatem pojecie, ktore w
jezyku Scislej poetyckim znaczy tyle np.
co przywolywana juz wczesniej ,kra-
ina wiecznej szczesliwosci”. I dopiero
tak przelozone na jezyk poezji nabiera
religijnego znaczenia, gdyz wskazuje
na pozytywny aspekt ludzkiego z nim
obcowania, a nie jedynie na negatywny,
jak w przypadku, gdy pojmowany jest
jako bezczas, czyli to, co uwalnia nas
od czasu i niesionych przezen dole-
gliwosci istnienia. W tym ostatnim
przypadku bowiem osiaga si¢ go juz
w momencie §mierci koiczacej udreke
zycia i przenoszacej nas do nicosci. Bo
nico$¢ cztowieka moze oznaczaé zatrace-
nie w Absolucie, czyli absolutny koniec
wszystkiego, co sklada si¢ na ziemski,
materialny byt czfowieka.
Poezja Krupiriskiej-Trzebiatowskiej nosi
niektére znamiona poezji religijnej, jak
to stusznie zasugerowal Wit Jaworski
w postowiu do jej tomiku Rzeczywiste i
Nierzeczywiste. Istotg filozofii stanowi
pragnienie poznania natury rzeczywi-
stosci, istote zas religii pragnienie i daze-
nie do zbawienia. Oba te motywy sa w tej
poezji obecne. Przewaza jednak motyw
zbawienia. Jest tu on $cisle zwigzany
zwyobrazeniami §wiata nadprzyrodzo-
nego, w kt6rym mialby si¢ dopetni¢ byt
cztowieka. Wizje eschatologicznie nace-
chowane zazwyczaj wiaza si¢ jednak
z obrazami zycia w $wiecie realnym.
Ten za$ bedac padotem lez i niezro-
zumialego cierpienia rodzi bunt prze-
ciwko Stwércy, a scislej przeciwko Jego
woli, ktéra okazala sie tak niefortunna

dla cztowieka. W tym punkcie rodzi
si¢ dramatyczne, by nie powiedzie¢
wrecz tragiczne pytanie: Dlaczego zto?
Odwieczne niemal to pytanie znane w
naszej cywilizacji co najmniej od czaséw
Gilgamesza i Ksiegi Rodzaju, a pdzniej
Ksiegi Hioba i Koheleta oraz tragikéw
greckich, zdaje si¢ nasza poetke zajmo-
wacé bardziej w wersji Hioba i Koheleta
niz w wersjach pozostatych. Bardziej tez
niz Ksiega Rodzaju obcigzajaca odpo-
wiedzialnoscia za zto czlowieka, a nie
Stworcg, poetke przekonujg religijne
koncepcje Wschodu. Pociaga ja wiara
w reinkarnacj¢ zaréwno jak i mysl o
nirwanie. Pociaga ja rowniez wschod-
nia metafizyka uznajaca $wiat widzialny
zaztudzenie poznajacej zmystami naszej
duszy. O tym jednak pisalismy wyzej.
Teraz sprébujmy przyjrzeé si¢ obrazom,
w ktdrych poezja wspiera i wyrecza
mysl teologiczna i filozoficzng odnie-
siong do rzeczywistosci transcendent-
nej i nadprzyrodzonej z jednej strony
i do kondycji cztowieka wychylajacego
swoje jestestwo do nich — z drugiej. A
zatem zadajmy za poetka pytanie: , Kim
jestem, dokad zdazam i kim si¢ przez
to staje?” (por. Poezje, s. 7), a w wersji
uogodlnionej: kim jest czlowiek i jakie
jest jego przeznaczenie?

I oto czytamy:

cudem ocaleni

btgdzq pomigdzy gwiazdami

w poszukiwaniu nowej ziemi

i nowego nieba

z nadziejq

ze otworzq si¢ przed nimi na nowo
bramy Edenu

(RiN,s. 60)

Mozna w tym miejscu zapytaé, czy
ewidentne tutaj nawiazania do Apo-
kalipsy, ktéra obwieszcza eschatolo-
giczna nadziej¢ na ,nowa ziemi¢” i na
»nowe niebo”, jest zarazem przyjeciem
tejze nadziei, czy tylko poetyckim obra-
zem bladzenia ludzkosci ratujacej sens
swego losu w rozpaczliwej probie wiary
i nadziei ,pomimo braku nadziei”? W
kazdym razie nie ulega watpliwosci,



ze bladzenie w poszukiwaniu ,nowej
ziemi” i ,nowego nieba” oznacza tutaj
petna dezaprobate dla ,tej ziemi” i, tego
nieba”, ktére ludziom jest dane tu i teraz,
i w calej historii. Wszak szczesliwi nie
poszukuja szczescia, nie zywia nadziei
na nie, bowiem je posiadaja. Szukaja go
tylko nieszczesliwi.

Waznym wyznacznikiem przeklen-
stwa losu czlowieka jest jego niewie-
dza o istocie rzeczywistoéci, w ktérej
dane mu jest 6w los wypelnia¢ trudem
swego istnienia.

Przytoczmy raz jeszcze taki fragment:

na poty swiadoma czego szukam

w tym i w tamtym Swiecie

Jak Slepiec blgdzqc z opaskq na oczach
gdy o krok bedgc od rzeczy szukanej
nie moge jej znalez¢

bo nie moge dotknac

(P, s. 80)

A oto inny zawierajacy analogiczna
mysl:

zmierzat ku prawdzie

drogq przez zielong réwning

(..

upadat ze znuzenia

i 0 Swicie powstawat by is¢ dalej
(..)

wszystkich pytat gdzie zostata ukryta
szeptata o niej woda w strumykach
liscie i wiatr Spiewaty

lecz on szedt i szedt i byt coraz dalej
a kiedy u kresu sit zapytat sam siebie

serce jego odrzekto ze nie wie

(P, s. 59)

Czlowiek przedstawiony w tej poezji
doskonale wie, ze istnieja pytania bez-
nadziejne, to znaczy takie, na ktére nie
ma odpowiedzi. Ale wie on takzei to, ze
nie mozna tych pytan nie stawia¢, gdyz
sa fundamentalne i jako takie wyzna-
czaja nature cztowieka, bedac jednocze-
$nie jej wyrazem. Dzigki nim staje on
twarza w twarz z Tajemnica:

nazbyt wiele pytasz

lecz jakze nie pytac gdy nocg drzewa
szumiq

tuz za moim oknem

a ksigzyc tzawy toczy sig leniwie

nad ospatq rzekq w ktdrej
teragniejszos¢ przesztost i praysztost
tqczq si¢ w jedno

(P, s. 83)

Czowiek zatem to nieszczeéliwa istota,
bo nie pogodzona ze swoim losem, nie
uznajaca aktualnego stanu swego bytu.
Ale nie rezygnujaca takze z wszelkiej
nadziei. Raczej trwajaca w zawieszeniu
pomiedzy catkowitg kleska i ostatecz-
nym zwyciestwem. Mamy w tej poezji
posréd licznych jej utworéw wypo-
wiedzi zaréwno wyrazajace poczucie
eschatologicznej kleski jak i przeczucie
zwycigstwa. Oto wizja nieodwracalnej
zaglady $wiata:

umarty kwiaty na dnie oceanu
runety stupy niebiarskie
storice znikngto na zawsze

i ciemno$¢ wieczna

ogarngta ludzi

(RiN,s. 74)

Ale w innym miejscu czytamy slowa
wielkiej eschatologicznej nadziei w
styluznéw apokaliptycznym. I cho¢ nie
muszg to by¢ stowa plynace ze szcze-
rej wiary religijnej, to mozemy je przy-
ja¢ przynajmniej jako stowa zrodzone
z poetycko-religijnego marzenia. Jezeli
szczescie, czyli zbawienie, nie przycho-
dzi do nas teraz, gdy istniejemy histo-
rycznie, to niechaj je zastapi wizja szcze-
$cia poza i ponad historig — w Escha-
tonie. Te zas wizje moze nam postawié
przed oczami wyobrazni poezja i sita
jej sprawczego stowa. I oto w jej sto-
wach znowu czytamy o ,nowej ziemi” i
»howym niebie”, ale juz nie jako mirazu,
za ktérym goniludzka nadzieja, ale jako
o rzeczywisto$ci spelnionej, to znaczy
wiericzacej koniec historii, koniec czasu
i jego destrukcyjnej mocy, ktérej owo-
cem byta §mieré. Przytoczony nizej
fragment jest udang poetycko parafraza

zaréwno przeslania starotestamento-
wego (Iz. 65,25), jak i nowotestamen-
towego (Ap. 21, 1-8):

nowa ziemia

i nowe niebo

miasto wolne od ciemnosci nocy
wiecznie oswietlone chwalg Boga
z rzekq petng wody zycia

i drzewem zycia

eliksirem niesmiertelnosci

miasto w ktdrym nigdy nie zawita
Smierc

nie narodzi sig¢ smutek

ani nie poptynie tza

bo zto wraz z pierwszq ziemiq

i pierwszgym niebem przemingto
bezpowrotnie

(RiNN,s. 91)

To, ze przytoczona wizja eschatologicz—
nego szczescia jest tylko poetycka para-
fraza przestania biblijnego, a nie wyzna-
niem wiary, §wiadczy moze fragment
z innego wiersza, w ktérym wyrazona
jest obawa, ze moze to wszystko, co
jest nam obiecane w Eschatonie, nie
bedzie nigdy miato realnego bytu.
Bo wszystko to ,zaczyna si¢ i koriczy
w nico$ci”. Ale jest to tylko obawa
a nie pewno$¢. Do nihilizmu mimo
wszystko tutaj daleko. Zwlaszcza,
ze jakby mimochodem wyrazona tu
zostala pochwala ziemi i nieba wraz ze
wszystkim, co stanowi o ich pigknie, a
zarazem jest przedmiotem mifosci czto-
wieka — syna kosmosu. Czytamy:

Zielona Taro powiedz mi tylko

cgy tam gdzie wirnjq gwiazdy

sq takze motyle

czy szumiq drzewa taniczgc w
uniesieniu

a woda ptacze nocami w strumieniu

nie méw mi tylko ze tam

gdzie niekoriczqce sig pola granatéw
niczego poza nimi nie ma

i ze wszystko zaczyna sig i koticzy

w nicosci

(P, s. 44)



Podsumowujac refleksje wokot pyta-
nia: kim jest cztowiek i jakie jest jego
miejsce w obszarze wszechrzeczy, nale-
zaloby powiedzie¢, ze w poezji Joanny
Krupiriskiej-Trzebiatowskiej cztowiek
jawi si¢ jako jestestwo zawieszone mie-
dzy bytem a nicoscia, ani dostatecznie
osadzone w istnieniu, ani catkowicie go
pozbawione. Jego cecha jednak istotna
jest nie tyle przebywanie w obszarze
tego zawieszenia, ile wyrywanie si¢ z tej
strefy ontycznego zagrozenia do stanu
bycia ku zbawieniu. A zatem dalecy
jeste$my od Heideggerowskiego ,,bycia
ku $mierci”, bo az na antypodach tej
w istocie nihilistycznej egzystencjalnej
formuly i zwiazanej z nig postawy.
Tak mozna by najogélniej scharak-
teryzowac los cztowieka posréd losu
$wiata. Ale pozostaje jeszcze do okre-
$lenia widzenie i pojmowanie Boga
jako stwércy $wiata i czfowieka. Relacje
miedzy Bogiem a cztowiekiem nie sa tu
ani proste, ani oczywiste. Cechuja sie
rozlicznymi napieciami. Czlowiek w tej
poezji ma wobec Boga postawe wylacz-
nie roszczeniowa. Nie jest on Bogu
niczego winien, nawet wdzigcznosci
za dar zycia, bo zycie przeciez nie jest
domeng szczecia, lecz raczej pasmem
udreki. Oto picknie wyrazona, choé
mato dla Boga przyjemna ironicznie
nacechowana pretensja:

doskonalisz nasze dusze cierpieniem
Jak rzezbiarz posqg dtutem
zapominajgc ze nie jestesmy z
kamienia

(Poezje, s. 57)

Wypowiedz ta dezawuuje chrzescijari-
ska teologic krzyza i cierpienia jako sity
ekspiacyjnej. Dezawuuje wigc zbawczy
akt Chrystusa cierpiacego, poddaje
w watpliwo$¢ jeden z podstawowych
filaréw chrzeécijariskiej wiary.

W jednym z wierszy przedstawiona
jest kosmiczna wizja walki ,na $mieré
i zycie” dwéch béstw, czy duchéw
— dobra i zfa. To wyrazne nawiaza-
nie do dualizmu staroperskiego, czy

manichejskiego potaczonego z ideg
monoteistyczna:

Stojq naprzeciwko siebie

Hermanubis — geniusz dobra

1 Tyfon — geniusz zta

Sposobiq si¢ do walki na Smierc i zycie
Stwdrca prazyglada sie

Milezy

Guwiazdy zastonity oczy

Niebo pokryto wszystko catunem

chmur

Zapanowata martwa cisza
(W jedng strong..., s. 35)

Przedstawiony tu obraz nie pozostawia
ztudzeni co do pojmowania Boga jako
stroza porzadku moralnego we wszech-
$wiecie. Los $wiata jest mu obojetny,
przyglada musi¢ niczym widz w teatrze.
Nie unicestwia zfa, a wigc je dopusz-
cza, badZ jest wobec niego bezsilny.
Nawet gwiazdy wydaja si¢ bardziej na
zto wrazliwe niz On, bo przynajmniej
nie chcg widzie¢ dziejacego si¢ w $wie-
cie zta — zastaniajg oczy. Podobnie tez
zachowuje si¢ niebo, pokrywajac chmu-
rami widok krwawej wojny.

Jednakze nie traktujmy stéw w poetyc-
kich wypowiedziach tak, jakby to byty
stowa wyjete z traktatu filozoficznego.
Niekiedy poeta urzeczony uroda wizji,
ktéra mu si¢ nasuwa, a czasem samym
tylko brzmieniem zestawionych wyra-
zen lub wywolanych przez nie nieza-
mierzonych znaczen idzie tam, gdzie
prowadza go stowa i tworzone przez
nie obrazy, cho¢by efekt, ktdry si¢ poja-
wia w wyniku ich aktywnosci, nie byt
tym, ktéry byt sobie uprzednio zalozyt.
I chyba tak jest u Joanny Krupiriskiej-
Trzebiatowskiej. Wahajac si¢ miedzy
pojmowaniem Boga jako milosiernego
lub jako obojetnego, wybiera, jak si¢
zdaje, tego pierwszego. Mogq o tym
$wiadczy¢ niektére inne wypowiedzi.
Przytoczmy je:

Patrze w storice

i pytam dla kogo swieci

Panu Bogu rogjasniam mrok
odpowiada

Panu Bogu storice niepotrzebne
skoro jest swiattoscig

Ale jak bez Boga i bez storica
wygladatby swiat

(Poezje, s. 35)

Wigc jednak swiat potrzebuje Boga.
Taka mysl zawiera tez inny fragment,
w ktérym dwuznacznos$¢ oceny Boga
przechyla si¢ mimo wszystko na Jego
stron¢. Bo oto niczym nie powstrzy-
mane morze zfa, jakie pociagaja za soba
wojny, wskazuje wprawdzie, ze ,Bég
postanowit nie miesza¢ si¢ w ludzkie

sprawy”. Dodaje jednak poetka:

Gorzej jesli zamierza popetnicé
razem z catym swiatem

samobdjstwo

(Tricksters. )

W takiej postawie wobec Boga ujaw-
nia si¢ charakterystyczna dla wspét-
czesnego czlowicka podstawowa sytu-
acja $wiatopogladowa i egzystencjalna
— poczucie niewystarczalnosci prze-
stania eschatologicznego, jakie daje
od wiekéw chrzescijaristwo, a zarazem
calkowita bezradno$¢ wobec swego
losu, ktérego nie s3 juz w stanie okre-
§li¢ i — przede wszystkim — usensowi¢
zadne inne systemy idei i wiar. Wiaraw
Boga (chrzeécijariskiego)wydaje si¢ teraz
tylez konieczna, co niemozliwa. Stad
widzimy u naszej poetki préby poszuki-
wan rozwiazania podstawowej zagadki
swojego losu w religiach Wschodu;
gdziekolwiek zreszta, dokad ja zawiedzie
wyobraznia wzbudzona intuicja i (czy
poglebiong?) erudycja, bo spotykamy
w jej wierszach i $lady refleksji z aluzjami
do starozytnych kultur Egiptu, Mezo-
potamii czy Indii. Ten synkretyzm
wyciska tez pewne pi¢tno na wizji i rozu-
mieniu Boga, jakie czytamy w tym oto
wyznaniu najbardziej chyba ze wszyst-
kich wyraznym i bezposrednim:



Kim jestes Panie (...)
Jestes swiattem na niebie
i w duszy mej ploniesz
Jestes madroscig medrcow
i mitoscig w sercu
ziemiq i oceanem
Swiattem i ksigzycem
wsgystkim co stworzyles

i co myslisz zniszczyé

(RiN's. 63)

Jesli jednak uwzglednié wspétezyn-
nik poetyckosci jezyka tej wypowie-
dzi, to mozna uznad jg za niesprzeczng
w swym ogélnym znaczeniu z chrzesci-
janiska wizja Boga.

Powyzsze rozwazania nad fragmen-
tami poezji Joanny Krupinskiej-
Trzebiatowskiej, ktére okreslilismy
tutaj ,momentami metafizycznymi”
(analogicznie do ,momentéw muzycz-
nych” Franciszka Schuberta — Musika-
lische Momenten) , dotycza w oczywisty
sposdb warstwy znaczeniowej tej poezji.
Nie dotykaja natomiast jej problema-
tyki formalnej i artystycznej. Mozna
przypuszczaé, ze ocena tej poezji jako
sztuki stowa nie zawsze wypadlaby tak
imponujaco, jak imponujaco prezentuje
si¢ przedstawiona w formie interpretacji
jej problematyka. Ta ostatnia bowiem
dotyczy spraw dla cztowieka najwyz-
szych okreslanych wlasnie jako meta-
fizyczne. Dali$my tutaj prébe lektury
egzystencjalnej tej liryki. Jesli przy tym
nie popelnilismy grzechu nadinterpre-
tacji, a wyniki tej lektury sa trafne, to
posrednio mozna by wnosi¢ réwniez
o wartosci artystycznej tej poezji,
a przynajmniej przytaczanych jej frag-
mentéw. Te bowiem zawierajg nie tylko
wazkie myfli, lecz réwniez odznaczaja si¢
niekiedy nickwestionowanym picknem
— zwlhaszcza picknem wyobrazni.

Na zakoriczenie niech zostanie przyto-
czone, juz bez komentarza, kilka uryw-
kéw nie cytowanych dotad w naszym
tekscie, a posiadajacych urok §wiezo-
$ci. Potwierdzajg one dar obrazowania,
w ktérym faczy si¢ w harmonijna jedno$¢
pierwiastek wyobrazniowy i niebanalne
znaczenie.

Czarny ptak

Rozpostart skrzydta do lotu
Nie wzbit si¢ w gore

Lecz zastygt w bezruchu

(W jedng..., s. 51)

tylko serce cigzy niczym wielki kamier
zatopiony posrodku jeziora tam

gdzie ktos czekajgc wota

z mgtq ponad wodg si¢ unoszqc

gdy wolno jutrzenki wiz z opardw si¢
wynurza

(P, 5. 16)

powiedz mojej matce

ze spotkamy sig

pray gwiezdnym jeziorze

kiedy przybede z pochodniq w dfoni
rannq zapalajgc zorzg

(R.iN,s. 86)

a oto kolejny mirage

w strong siggajgcych nieba szczytdw
posuwa sig

Jak widmo

stoneczna barka z ciatem faraona
rzekq

lgdem

blekitem

(Ri N, s. 98)

stysze siedem przestrdg

[ siedem gwiazd zapala si¢ na niebie
Gwiazdy gasng pograzajqc si¢ w zatobie
Kosmiczny pyt zaciera Slady naszych stdp
(Trickster, s. 33)

Para tabedzi ciggnie Zatobng todz
Pod czarnymi Zaglami zwqtpienia
W okotoziemskq przestrzert

(T, s. 69)

Dusza jest ptakiem ktory odlatuje
praku mej duszy poczekaj
(P, 5. 50)
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Fokk

/ Kazimierzowi Swiegockiemu /
Zaczytalam si¢ whasnie zastuchatam

w wiersze do ktérym moim jest jeszcze

daleko
i pytam teraz nie$mialo i skrycie
jaka droge przyszto przejs¢ poecie
by stowa przeku¢ w kamien
a czas zatrzymaé w locie
wicc powiedz prosze
czy aniol zeslat na ciebie natchnienie

gdy samotnie lezate§ nad brzegiem
strumienia

wstuchany w niemg cisze¢ ziemi
czy tez Orfeusz wyrwat cig z letargu
bys stowa piesni ukladat o poranku

a moze muza szepneta ci do ucha tajemne
stowa

by$ mégt innych wzruszaé

no powiedz wreszcie gdziezes ty ja

spotkat
jakimi pani ta chadza $ciezkami
i czy te stowa by byly stowami

naprawd¢ musza zosta¢ okupione {zami

Joanna Krupiriska-Trzebiatowska
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ALBO TRZY BOJKOTY SALONOW

Dedykowane Paristwu Ewie i Sobiestawowi Zasadom

L. Bojkot paryski

Pézng jesienia roku 1903 Wojciech
Kossak, zachgcony przez zaprzyjaznio-
nego z nim austriackiego nastgpce tronu
arcyks. Franciszka Ferdynanda, zdecy-
dowal si¢ wyjecha¢ na state do Wiednia
i tam pracowaé. W stolicy monarchii
pozostal, jak si¢ miato okaza¢, przez
nast¢pne dwa lata. Na dorocznej wysta-
wie malarstwa — ktéra w marcu 1905
r. w Kiinstlerhausie otworzy? osobiscie
cesarz Franciszek Jézef I — Kossak poka-
zal trzy swoje wicksze ptétna powstale
juz w okresie wiederiskim. Najwicksze
wrazenie wywarla wéwczas ,, Bitwa pod
Savong”, obraz przedstawiajacy epizod
z wojen napoleoriskich — starcie wojsk
francuskich i niemieckich koto Genui, z
wyeksponowanym przez malarza udzia-
fem utanéw galicyjskich. — Bedziesz pan
miat wielki sukces, to bedzie z pew-
noscia najpickniejsza rzecz na wysta-
wie... — gratulowal Kossakowi szcze-
rze zachwycony nastepca tronu, ktéry
wrazz matzonka, Zofia von Hohenberg,
odwiedzi} pracownig artysty na krétko
przed otwarciem wystawy.

Arcyksiaze si¢ nie mylit — ,Savona”
odniosta ogromny sukces, a jej twérca
otrzymal niebawem zaskakujaca propo-
zydje... — Moje drogie Momo. ..— donosit
zonie— Powiedz Jurkowi, ze mi propono-
wano dzi$ za ,Savone” pickny automobil
marki, Mercedes” na 24 koni parowych,
ale ani mi to w glowie. Zanadto kosz-
towne jeszcze na nasze stosunki utrzy-
manie takiej historii, a zastosowanie dla

nas zadne. Kiedy$ da Pan Bég zrobi¢
majatek, to co innego...

Na zakup , takiej historii” — czyli swo-
jego pierwszego ,Benza” — miat Kossak
czekaé jeszcze lat pigé, na razie wiec
odméwil, tdtumaczac sie zbyt wyso-
kimi kosztami utrzymania automo-
bilu. Powéd, dla ktérego transakeja nie
przyszta do skutku byl jednakze, jak si¢
wydaje, nieco inny. Kossak ot6z czynit
usilne starania, aby ,, Bitwa pod Savong”
zostata zakupiona przez dwor austriacki
dla cesarza Franciszka J6zefa. Monarcha
wyrazi bowiem zainteresowanie tym
obrazem i Wojciech sktonny byl odda¢
mu ,,Savone” za kazda cene — nawet
daleko nizsza od ceny automobilu. Pra-
gnienie autora, zeby jego obraz — zeby
jego kolejny obraz — zawist w cesar-
skich apartamentach bylo tak wielkie,
ze Z pewnoscig nie zamienitby ,, Savony”
nawet za tabun 24-konnych mercede-
séw... Tym bardziej, ze do poruszania
si¢ po Wiedniu wcale nie potrzebowalt
samochodu. Mial przeciez przy sobie,
zabrang z Krakowa, swoja ukochang
klacz Sweetheart. — Moja Manio naj-
drozsza... — pisal do zony — Sweethe-
art jest [ tu ] Zrédtem rozkoszy, a celem
admiracji wszystkich w Praterze. Czuje
to widocznie, bo strasznie zuchwala i
rozpuszczona torba. Tramwajéw nic sie
nie boi, kursuje mi¢dzy nimi i automo-
bilami jak migdzy baranami...

Innym dzielem Kossaka powstalym
w tym samym 1905 r. w Wiedniu byta

stynna ,Krwawa niedziela w Peters-
burgu 22 stycznia 1905 roku”. Jeszcze
przed ukonczeniem pracy nad tym wiel-
kim (liczacym 3,85 m wysokosci i 8 m
dtugosci) obrazem Kossaka — do atelier
polskiego artysty osobiscie fatygowat sie
cesarz Franciszek Jézef i, jesli wierzy¢
relacji Wojciecha, ,,ogromne na nim wra-
zenie zrobilo i stat ze dwadzies$cia minut
zdumiony”. Sensacyjna wizyta cesarzaw
pracowni polskiego artysty na V pietrze
kamienicy przy Schwarzenbergplatz 7
wzmogla jeszcze bardziej i tak juz wielkie
zainteresowanie niezwyklym obrazem
Kossaka a oficjalny wernisaz , Krwawej
niedzieli” 10 czerwca 1905 r. zgroma-
dzit dumy publicznosci wiedenskiej;
zaraz tez pojawily si¢ pierwsze entuzja-
styczne recenzje. — Manio moja droga
kochana! — tryumfowal Wojciech — Juz
zdeklarowany sukces, i to na calej linii.
Dzi$ rano wszystkie pisma chwala uni-
sono, wszystkie podnosza szalony tem-
perament, dystynkcje koncepcji, brak
tendencji szykany i §wietny koloryt. (...)
Po tygodniu za$ donosit w liscie do S.
Sokotowskiego — (...) Wracam wiasnie
z Kiinstlerhausu, dumy ludzi, literalnie
procesja (...).

Wkrétce po otwarciu wystawy ,,Krwa-
wej niedzieli” z Kossakiem skontakto-
wal si¢ jego przyjaciel z lat mtodosci,
mieszkajacy w Londynie milioner Bro-
nistaw Rymkiewicz ze Zmudzi, zapo-
mniany dzi$ inzynier i budowniczy
portéw i kolei w Ameryce Potudniowej,



Wojciech Kossak, Krwawa niedziela w Petersburgu 22 stycznia 1905 r., 1905

wspotpracownik E. Malinowskiego.
Rymbkiewicz zaoferowal bezinteresowng
pomoc w rozreklamowaniu a nastgpnie
korzystnej sprzedazy obrazu w Anglii
albo we Frangji.

Po kilkunastu tygodniach eksponowa-
nia , Krwawa niedziel¢” przetransporto-
wano, staraniem Rymkiewicza, z Wied-
nia do Londynu i w polowie listopada
pokazano w wynajetej przez niego gale-
rii. I publiczno$¢, i prasa brytyjska przy-
jely dzieto Kossaka réwnie entuzjastycz-
nie jak austriacka. — W galerii Graves
wystawiono olbrzymi obraz polskiego
malarza Wojciecha Kossaka, ktéry bez
watpienia przyciagnie caty Londyn, jak
to miato miejsce niedawno w Wied-
niu... — pisal recenzent ,Daily Mail” —
Ohyda ,Krwawej niedzieli” jest jeszcze
zbyt $wieza w pamieci wszystkich, zeby
ja tu powtarzaé, wystarczy powiedzied,
ze obraz Kossaka (...) stawia nam przed
oczy te straszng chwile bez jakiejkolwiek
melodramatycznej przesady. Pomimo ze
wstrzasajacy, malowany z tak potgznym
rozmachem ifatwoscia, jakie zwykle nie
towarzysza pracom tych rozmiaréw (18
X11905); — Cudownie realistyczny obraz
(...), dzielo stynnego polskiego malarza
Wojciecha Kossaka (...) ukazuje (...) z
zywotng sita chwile rzezi przed Palacem
Zimowym w Petersburgu... — relacjo-
nowat sprawozdawca dziennika ,Stan-
dard” — (...) Nieslychane w nim zycie
i sita w figurach a rozmaite wyrazy na
twarzach przerazonego thumusa oddane

mi robig obraz tak aktualnym, jak nigdy
jeszcze nie byl. Gléwna rzecz to sprze-
dag¢, i to zaraz, i na to lecg gléwnie.. 1
XI; Nie wiem jak w naszych dzienni-
kach, ale tu ciagle wspominaja histo-
ryczng masakre du 22 Janvier., 3 XI),
by stana¢ wreszcie w patacu Rymkie-
wicza w Londynie (Z hotelu Helder na
kolej jego automobilem paryskim (...),
luxuszug londyriski, w Londynie drugi
automobil jego na nas czekaistuzacy.. .,
5 XI). Tydzieri pézniej — dokfadnie w
przededniu wprowadzenia w Krélestwie
Polskim stanu wojennego — Kossak pisal
do zony:
Momo drogie, Maniusiu! (...) Jestem w
r6zowym humorze. Obraz nabity usta-
z najwyzszym talentem i technika wiaja, rozentuzjazmowane Angielczyki.
porywajaca. Ped i zacieklos¢ jezdzcow Nie masz pojeciaz jakimi honorami nas
oddane z zywa sila, a cale dzielo robi przyjmowano dzis na tej wystawie: ,,oh!
wrazenie przez zupelny brak teatral- very fine picture!”. Rymkiewicz szczg-
nego patosu. Rzadko kiedy obraz ope- sliwy, méwi ze nie przypuszczat tego po
rujacy taka masa figur osiagnat podobny Anglikach zimnych, ze tak dadza folge
artystyczny sukces. Wrazenie to pote- swej admiracji. (...) Reklama bedzie
guja niezwykle zalety calej tej kompo- ogromna. (...) A tu morduja i rzng w
zycji (18 XI 1905); — Obraz ten byt juz calej Rosji, obraz wigcej jest aktualny niz
wystawiany w Wiedniu, gdzie wzbudzit kiedykolwiek i ten zacny Rym, kochana,
wielkie zainteresowanie, pozostanie on poczciwa dusza, ktéry w szat wpadt po
wielkim artystycznym memento histo- prostu (...), aby obraz reklamowa¢, ptaci
rii ,Dnia Wlodzimierza” — konkludo- i ptaci (...). Obraz idzie w ceng (...).
wal wystannik , Liverpool Daily” (19
X1 1905). niem ,, Krwawa niedziela” — podsycanym
Obraz Kossaka nazywano w Anglii wiadomosciami naptywajacymi z Rosji
,Red Sunday”, ,Bloody Sunday” lub — sprawa jej sprzedazy zostala na razie
,Vladimirs Day” — ,Dziet Wodzimie- odlozona, a obraz po wystawie londyn-
rza”, uwazano bowiem powszechnie, ze skiej wystano do Ameryki, gdzie eks-
to whasnie wik. ks. Wodzimierz wydat ponowany byt w jednej z najwickszych

rozkaz strzelania do ttuméw przed Pata- galerii w Nowym Jorku. W tym czasie
Kossak przeniéstsi¢ do Londynu i wyna-

W zwiazku z wielkim zainteresowa-

cem Zimowym w Petersburgu.

Przygotowania do londynskiej wystawy jat tam pracownie...

»Krwawej niedzieli” i samo jej otwarcie Maniusiu moja droga! (...) Stanowczo
(17 XI) zbiegly si¢ w czasie z doniesie- Londyn mnie oczarowatidla niego bedg
niami o nowej fali krwawo ttumionych teraz pracowat. Tym kochanym obra-
wystapieri i protestéw po ogloszeniu zem, ktéry mi juz tyle dobrego zrobit
carskiego manifestu o konstytucji Rosji zdobede sobie Londyn, a to miasto zdo-
(30 X) i 0 demonstracjach robotniczych by¢ — to krocie.

i narodowych w Warszawie zakoficzo-  Podczas pobytu w Londynie, w chwi-
nych ogloszeniem stanu wojennego w lach wolnych od pracy, Kossak czesto
Krélestwie Polskim (10 XI). Kossak wybierat sie do Paryza, swojego dru-
opuszczat wtedy whasnie Wieden (Moja giego po Krakowie miasta umitfowanego,
Manio, najdrozsza zono! Jade dzi$ wie- a whasciwie pierwszego, bo przeciez w
czér pozloteruno.. ., 30 X), podrodze na Paryziusie urodzit. Podczas jednejz tych
krétko zatrzymatsi¢ w Paryzu (Moskale krétkich wizyt Wojciecha nad Sekwana,



w ktéras z niedziel w maju 1906 1., doszto
tu do niezwyklego spotkania:

Momo drogie! (...) Wczoraj w matym
teatrzyku siedzielismy obok w. ks. Wlo-
dzimierzaihr. Fersena (...), przede mng
za$ dwéch adiutantéw cesarza Wil-
helma. I jedni, i drudzy witali si¢ ze mng
bardzo grzecznie. Widocznie wielki
ksiaze nie wie, ze malowaltem ,Vladi-
mirs Day” (...). Przyznaj, ze zabawne
spotkanie. (...) [ ja] zmuszony podawaé
reke temu szefowi mordéw i repres;ji.
(...) Zmickta mu rura, nie jest to juz ten
satrapa, jakim go widzialem w Peters-
burgu, ztamany i postarzaty...

Po kilkunastu miesiacach, wiosng
1907 r. ,Krwawa niedziela” powrdcita
zza oceanu, zaraz tez odzyla sprawa jej
sprzedazy. Juz 4 maja Kossak otrzymuje
telegram od Rymkiewicza z Paryza:

Wyslij (...) ,Red Sunday” natychm
iast: Mr. Charley, 40 Avenue Champs
Elysées, otrzymasz przyjezdzajac tu
11-ego tadn g sume gotéwki, interes
zupelnie pewny dzieki Sternowi. Hallo
stary towarzyszu...

Joseph Stern to agent Jacobe’a Charleya,
whasciciela Palais du Mercedes na Ave-
nue Champs Elysée pod numerem 40 —
najwickszego wéwczas w Europie salonu
automobilowego. To wlasnie Stern dwa
lata weze$niej w Wiedniu proponowat
Kossakowi, w imieniu Charleya, ,Mer-
cedesa” za ,,Bitwe pod Savong”. — Manio
moja droga! — pisze dwa dni péZniej ura-
dowany Wojciech do zony — ,Red Sun-
day” bierze w interes pan Charley, wielki
bogacz i amator obrazéw (...). Nota-
bene ze oryginat (...) dzi$ beda nabija¢
plétno i w przepysznym, wielkim hall
du Mercedes Palais na Champs Elysées
zawiesza. Jest to najwicksza hala auto-
mobiléw tego p. Charley, urzadzona jak
najcudniejszy salon, gdzie tylko bogaci
Amerykanieiinni miliarderzy przycho-
dza. A ten Charley réwnoczesnie znany
[ jest ] z tego, ze ma blisko dwa miliony
w obrazach tylko najpierwszych mala-
rzy $wiata. ..

»Krwawa niedziel¢” pospiesznie prze-
stano do Paryza, obraz byl juz nabity
na pétno, jednakze nigdy nie zawist w

galerii nad ,Mercedesami”. Dlaczego tak
si¢ stato, dlaczego nie doszto do sprze-
dazy za ustalong juz zawrotng sume 70
tysiecy frankéw?

Wojciech Kossak wyjasnit to po latach
na kartach swoich ,Wspomnien™

(...) Gdy Stern dziei przed podpisaniem
kontraktu pokazat doskonala fotogra-
wiure, wykonang u Angerera w Wied-
niu, wielkiej ksieznej Kseni, siostrze
cara, powiedziata mu z przekasem: —
To jest naprawde bardzo pickne, mdj
dobry Stern, ale jesli pan mysli, ze ked-
rykolwiek z wielkich ksiazat kupi cho¢
jeden z panskich wozéw [ ,Mercedes” ],
to si¢ pan myli. [ dobry Stern jako madry
Zydek zrzucit sie z kupna.

»Krwawa niedziela” pokazywana
byta z wielkim sukcesem kolejno: w
Wiedniu, Londynie, Berlinie, Paryzu,
Nowym Jorku, Krakowie, we Lwowie
i w koricu w Warszawie. Tu ostatecz-
nie Kossak sprzedat ja, w 1917 r., za 25
tysigcy rubli.

W 1947 r. z okazji 30. rocznicy Rewolu-
¢ji Pazdziernikowej ,, Krwawa niedziele”
W. Kossaka Bierut w imieniu polskiego
rzadu podarowat Stalinowi.

I1. Bojkot moskiewski

W 1912 roku ukazato si¢ pierwsze
wydanie ,Wspomnieri” Wojciecha Kos-
saka obejmujacych okres do roku 1903.
Artysta zamierzal kontynuowac ich
spisywanie, ale sprawa odsunela si¢ w
czasie prawie o ¢wieré wieku, dopiero
bowiem w latach 1932-36 powstal tom
IT (powstal, ale tez pozostal w rekopisie i
dopiero prof. Kazimierz Olszariski opra-
cowal i wydat oba tomy w 1971 r.).

Na poczatku II tomu Kossak pomie-
$citrozdziat , Krwawa niedziela (1905)”.
Wspominajac czasy tworzenia swojego
slynnego obrazu, artysta pozwolif sobie
tez na kilka uwag aktualnych:

Do ilustracji naszych optakanych sto-
sunkéw malarskich i etyki kolezeriskiej,
piszac o mojej ,,Krwawej niedzieli”, nie
mogg si¢ wstrzymaé od wzmiankowania
faktu, ktéry mial miejsce teraz, przed
paru miesigcami — pisat Kossak w 1933
r.—Malarze zkomitetu wystawy polskiej

w Moskwie, gdy kolega [ Marian ] Dien-
stl-Dabrowa zwrécit uwagg tych panéw,
ze teraz wybila godzina pokazania tego
kapitalnego obrazu w Rosji, odpowie-
dzieli: ,Tak, ale to bedzie [ to bylaby
wtedy ] wystawa Kossaka”. I obraz moj
pozostat zwiniety dotad.

Tym, ktérzy kiedys beda to czytal, z
pewnoscig wyda si¢ niewiarygodne, ze
pomimo wszystkich medali, nagréd,
orderéw i zaszczytéw bylem przez
zawistna klike krakowskg bojkotowany
konsekwentnie —jak iz ta ,, Krwawg nie-
dziela” wostatnich czasach sie stalo —w
St. Louis, Stuttgarcie i w Wenecji.

Wystawa wspélczesnego malarstwa
polskiego — pierwsza w ogéle wystawa
sztuki polskiej w Moskwie — otwarta
zostata 12 listopada 1933 r. w Galerii
Tretiakowskiej; byty tam obrazy m. in.
B. Cybisa, L. Wyczétkowskiego, S. Czaj-
kowskiego, R. Kramsztyka. , Krwawej
niedzieli” — najwigkszego ptétna sztalu-
gowego W. Kossaka—nie zabrano przede
wszystkim ze wzgledu na jej rozmiary,
ale takze z powodu coraz liczniejszych
krytyk malarzy mlodej generacji (maja-
cych w duzej mierze wsparcie czyn-
nikéw oficjalnych), a jeszcze bardziej
twércédw ugrupowan awangardowych
dezawuujacych realistyczne malarstwo
starego mistrza. Swojemu rozgoryczeniu
pomijaniem go przy nagrodach, zaku-
pach paristwowych i wystawach zagra-
nicznych dat on wyraz w wywiadzie

dla ,,Czasu™

Od czasu zmartwychwstania [1918], od
czasu pierwszego polskiego Departa-
mentu Sztuki nie dostatem zadnej pan-
stwowej nagrody, nie zakupiono jednego
z moich obrazéw... (9 VIII 1936).

Tak méwit Kossak w wywiadzie pra-
sowym z okazji swoich 80. urodzin, trzy
lata pdzniej. Dla $cistosci dodajmy, ze
kilka miesi¢cy przed wystawa moskiew-
ska, w czerwcu 1933 r. otrzymal jednak
Nagrode m. St. Warszawy (500 z}) i to
wlasnie za ,,Krwawa niedziele”.

II1. Bojkot krakowski

Poniewaz piszacy te stowa w bojko-
cie krakowskim miat swéj udzial, czuje



si¢ wigc zobowiazany do zlozenia w
tym miejscu kilku wyjasnien i uwag
natury osobistej, za co zresztag Czytel-
nika uprzejmie przeprasza.

Moje pierwsze spotkanie z Sobiestawem
Zasada to poczatek lat 50., rok 1952 lub
1953, najpézniej 1954 — wyscigi samo-
chodowe ulicami Krakowa. Ale nie te
na Alejach Trzech Wieszczéw czy wokét
Blori — chodzi o wyscigi na Grzegdrz-
kach, czyli , Tour de Grzegérzki™: start
sprzed mleczarni naprzeciw Hali Targo-
wej, nawrét pod wiaduktem Grzegdrzec-
kim, potem al. Daszyniskiego do korica,
skret w ul. Masarska, jeszcze raz w lewo
w ul. Rzeznicza i powrét ul. Grzegé-
rzecka; petla liczyta 2 kilometry, poko-
nywano ja, w kilku biegach, 15-krotnie.
Wyscig grzegérzecki gromadzit wielkie
thumy widzéw, w 1952 r. na przyklad
ogladalo zawody, wedlug informacji
éwcezesnej prasy — 30 tysiecy ludzi!

Poniewaz mieszkalismy w tym wia-
$nie rejonie miatem szczg$liwa okazje
obserwowaé te zawody z bliska, wraz
grupa moich réwiesnikéw-kilkulatkéw
z naszej ulicy — juz to siedzac na krawez-
niku u wylotu ul. Dwernickiego gdzie$
na wysokosci baru Grzegérzeckiego (o
3-4 metry od startujacych i finiszujacych
maszyn!), juz to wspinajac si¢ na filary
wiaduktu kolejowego. W pamigci szcze-
gblnie utkwity mi pedzace ,,Citroeny”

Petersburg, 22 11905

BL 11, najszybsze wéwczas u nas samo-
chody, wcale zwawe ,\Warszawy” M-20,
nieco pokraczne ,,Skody” Tudor, a przede
wszystkim wy$cigowe BMW, z charak-
terystycznymi skérzanymi pasami spi-
najgcymi pokrywy silnika. Oczywiscie
nie moglem jeszcze wtedy wiedzieé, kim
jest jego kierowca, ale pamigtatem juz,
ze biate BMW z numerem startowym

35, to model 328.

To BMW 328 z roku 1938, nr fabr.
85314 — na ktdrym Sobiestaw Zasada
odnidst swéj pierwszy sukces spor-
towy, zwyciezajac w wyscigu ulicznym
w Lublinie w 1953 r. — stalo potem w
salonie ,Mercedesa” przez wiele lat.

Krakowski salon ,,Mercedesa” otwarto
w 1992 r. Rok wezesniej miatem zaszezyt
porzadkowaé i opracowywa¢ prywatne
archiwum sportowe Sobiestawa Zasady.
Wtedy wlasnie zrodzit si¢ pomyst przy-
gotowania na otwarcie salonu odpo-
wiedniego wydawnictwa; tak si¢ tez
stato: ksiazke o pierwszych w Krako-
wie ,Daimlerach”, ,Benzach” i ,Mer-
cedesach”, wydana nakladem Sobie-
staw Zasada Ltd, wraz ze wznowieniem
»Szybkosci bezpiecznej” S. Zasady wre-
czano wszystkim go$ciom uczestnicza-
cym w inauguracji salonu ,Mercedesa”
w listopadzie 1992 r. Ale to nie koniec
zaszczytow, jakie dzigki Sobiestawowi
Zasadzie spadly na autora (bylo tez

jeszcze wsparcie finansowe dla wydanej
przez Universitas monografii poczat-
kéw automobilizmu w Krakowie) — od
tamtej pory, od 1992 r., mam honor
by¢ zapraszany na doroczne stynne spo-
tkania wigilijne w salonie ,Mercedesa”.
Przyzna¢ trzeba, ze dla szeregowego
archiwisty, prébujacego badac i opisy-
wac prehistorie galicyjskiej motoryzacji,
to wyréznienie ponad miare i zastuge.
Dlatego tez przez kilkanascie lat zasta-
nawialem sig, jak si¢ odwdzigczy¢ czyms
wiecej niz tylko dobrym stowem, cza-
sem drukiem, i jak podzi¢kowaé pan-
stwu Zasadom za t¢ faskawg zyczliwosé
i przepustke do $wiata elit krakowskich
gromadzacych si¢ przy ich stole wigilij-
nym. I wreszcie nadarzyla si¢ okazja:
postanowilem wykorzysta¢ zblizajaca
si¢ 150. rocznicg urodzin Wojciecha
Kossaka (31 XII 2006) w polaczeniu
z 100. rocznica bojkotu »Krwawej nie-
dzieli” w paryskim Palacu Mercedesa.
Zaproponowatem krétka prezentacje —
rodzaj docu-happeningu — przypomi-
najaca tamte wydarzenia z maja 1907
r., a ktéra odbytaby si¢ w dalszej czgsci
wieczoru, toutes proportions gardées, z
dala od $wiatecznego stotu, w jednym z
bokséw salonu. Sobiestaw Zasada chet-
nie przystal na t¢ propozycje, proszac
tylko, by nie trwalo to dtuzej niz kwa-
drans. Przygotowalem 15-minutowe, z
doktadnoscia do sekundy, wystapienie,
ktérego finatem miato by¢ zawieszenie
nad galerig najnowszych ,Mercedeséw”
— cho¢by tylko na krétka chwilg i ze stu-
letnim opéznieniem — niewielkiej repliki
~Krwawej niedzieli” autorstwa Wojcie-
cha Kossaka, skadinad pierwszego pre-
zesa Krakowskiego Klubu Automobi-
lowego (1914).

Niestety! To, co nie udato sie sto
lat temu w Paryzu, nie powiodlo si¢ i
teraz w Krakowie... Mimo wielokrot-
nych zaproszen prowadzacego t¢ cz¢§¢
wieczoru red. Grzegorza Chmielew-
skiego, mimo ponawianych zachet i
prosb samego p. Sobiestawa zgroma-
dzeni przy tradycyjnie obficie zaopa-
trzonym, to prawda, stole wigilijnym
znakomici goscie nie dali si¢ od niego
za zadne skarby oderwad i ani sztuécéw,



ani kielichéw z rak na chwile nawet nie
wypuscili. Krakowskie elity portfela,
biznesu, wladzy, kultury, elegancji i
dobrego smaku okazaly si¢ jedynie eli-
tami dobrego smaku —jedlii piliz wielka
pasja i zapamigtaniem, a na Kossaka i
jego ,Krwawa niedziel¢” po prostu —
moéwiac jezykiem Wojciecha — wypieli
sempiterng. ..

Piszac o ,Krwawej niedzieli” na
poczatku II tomu swoich wspomnieni
— a wiec w trzydziesci lat po tragedii w
Petersburgu — Kossak nazwal ja ,naj-
ghupsza zbrodnig polityczna, jaka kie-
dykolwiek byla popelniona”.

Powréémy na koniec jeszcze do tych

dni, kiedy Kossak pracowal w Wied-
niu nad , Krwawg niedzielg”. 19 maja —
a wiec na trzy tygodnie przed publicz-
nym pokazem tego obrazu tak pisal on
do zony:
Maniuchna! (...) Chciatem Ci powie-
dzie¢, ze wszystko, co $wita w Polsce i
w Rosji, to wszystko ma wyjsé z tej wie-
kopomnej chwili, ktéra maluje. Stary
ks. Lubomirski z Réwnego twierdzi, ze
za 50 lat bedzie ten obraz w muzeum w
Petersburgu.

Obraz trafittam w 1947 r., a owe stowa
wypowiedziano w 1905 r. Ksiaze¢ Lubo-
mirski w swojej prognozie pomylil si¢
wigc tylko o 8 lat.

Wszystkie cytaty z listow Wojciecha
Kossaka zaczerpnigto z opracowanych
i wydanych przez Kazimierza Olszan-
skiego ,Listéw Wojciecha Kossaka do
zony i przyjaciét (1883-1942)”, t. I (lata
1883-1907), Wydawnictwo Literac-
kie, Krakéw 1985; fragmenty recenzji
z prasy brytyjskiej pochodzg z opraco-
wanych i wydanych przez Kazimierza
Olszariskiego ,Wspomniend” W. Kos-
saka, Instytut Wydawniczy PAX, War-
szawa 1971, oraz z publikacji W. Kos-
saka ,Krwawa niedziela w Petersburgu
22 stycznia 1905 r. Glosy prasy brytyj-
skiej”, Krakéw 1905

WIESLAWA
OLBRYCH-NAWROCKA

POEZJA | ANTROPOLOGIA

Ksiazka Kazimierza Swiegockiego Wizje czlowieka i $wiata w poezji Mickie-
wicza, Norwida i Lesmiana po$wiccona jest zagadnieniom antropologicznym
w tworczosci wymienionych w tytule autoréw. Tym samym stanowi w polskiej
literaturze badawczej zjawisko do$¢ rzadkie. Dotychczas antropologie filozo-
ficzna jesli wykorzystywano, to raczej positkowo. Tym razem mamy jednak do
czynienia z badaniem niemal wylacznie filozoficzno-antropologicznym prze-
prowadzonym przez zawodowego filozofa i filologa, a takze poetg. T¢ ostatnia
okoliczno$¢ warto moze szczegdlnie podkresli¢, gdyz odciska si¢ ona wyraz-
nym pietnem na sposobie prowadzenia badari oraz na stylu narracji. Swiegocki
uwazany jest przez wielu powaznych badaczy poezji i intelektualistéw (m.in.
L. Kotakowskiego, M. Gogacza) za wybitnego poete metafizycznego, a zatem
uprawiajacego w jezyku i formie poetyckiej myslenie o miejscu cztowieka we
wszech$wiecie, o jego stosunku do Boga, $wiata rzeczy i samego siebie. I tymi
tez problemami, czyli niejako wlasnymi, zajmuje si¢ w swej ksigzce o naszych
genialnych poetach. Jest to wigc ksigzka zarazem naukowa, jak i bardzo osobi-
sta. I takie sa réwniez wszystkie ksiazki Swiegockiego o literaturze, ktére sie do
tej pory ukazaty. A wiec Swiatopoglad poetéw ziemi (1996), Od romantyzmu
do postmodernizmu (2006), Czlowiek wobec Boga i $wiata w poezji (2006),
Norwid i poeci Powstania Warszawskiego (2007).

A zatem pisarstwo badawcze i krytyczno-literackie Swiegockiego rozwija sie
pod trzema znakami: filozoficznym, filologicznym i poetyckim, ktére facza si¢
u niego w jedng harmonijna cato$é. Pickno stylu i jezyka eseistycznych i nauko-
wych prac Swiegockiego podkreslaja od dawna wszyscy recenzenci wydawniczy
jego ksiazek, od Zbigniewa Bienkkowskiego poczynajac. Wizje czlowieka i wiata
w poezji Mickiewicza, Norwida i Lesmiana to rozprawa habilitacyjna autora.
Mylitby si¢ jednak ten, kto spodziewalby si¢ w niej bezdusznej pedanterii aka-
demickiej, napuszonego stylu i innych odstraszajacych od lektury cech. Uderza
w niej niezwykta wrecz jasno$é, czysto$¢ i naturalnos¢ stowa. Jedna z recen-
zentek habilitacyjnych zauwaza nawet swoistag muzyczno$¢ tej prozy, piszac o
~charakterystycznej, wyrazistej melodii, prostocie i celnosci stowa” (prof. Anna



Czabanowska-Wrébel). Inna, przyznajac Swiegockiemu —
badaczowi wszystkie walory naukowe, twierdzi, ze jego styl
»Siega miary wyznaczonej niegdy$ w eseistyce literackiej
Juliana Przybosia, czy Mieczystawa Jastruna” (prof. Grazyna
Halkiewicz-Sojak). Wreszcie pada poréwnanie jego ,,precy-
zyjnego stylu oraz sposobu rozumowania” do ,wielkich kla-
sykéw filologii polskiej XX stulecia: J. Kleinera, S. Pigonia,
W. Borowego, Cz Zgorzelskiego” (prof. Andrzej Sulikowski).
Warto o tych cechach pisarstwa eseistycznego i naukowego
Swiegockiego pisa¢ i podkresla¢ je, a to z tego wzgledu cho-
ciazby, ze stanowia one cenne przeciwieristwo krzewiacej sie
bujnie w naszej humanistyce, zwlaszcza w literaturoznaw-
stwie, manierze pisania stylem sztucznie skomplikowanym,
w istocie pseudonaukowym tam, gdzie potrzebny i wystar-
czajacy bylby prosty logiczny wywéd.

Ksiazka sktada si¢ z trzech cze¢dci. Pierwsza stanowi ciag
rozwazan nad liryka Mickiewicza. Znajduja si¢ tu interpre-
tacje od Ody do miodosci, Hymnu na dzieli Zwiastowa-
nia N.P.Maryi, Zeglarza, Farysa, Arymana i Ormuzda do
Samotnosci oraz wierszy zwanych czgsto religijnymi: Medrcy,
Rozum i wiara, Arcymistrz, Rozmowa wieczorna, a takze
lirykéw lozanskich. Te cze$¢ ksiazki koriczy obszerne stu-
dium o Wielkiej Improwizacji, ktérg tutaj autor traktuje nie
jako cze$¢ dramatu, lecz jako dzieto autonomiczne. Podob-
nie uczynit sze$¢dziesiat lat wezesniej Juliusz Kleiner w roz-
prawie Problematy improwi-zacji Konrada. Rozprawa Swie-
gockiego rozmiarami nieco przewyzsza rozprawe Kleinera, a
nie ustepuje jej pod zadnym innym wzgledem. Jest nowym,
bardzo oryginalnym potraktowaniem zaréwno bohatera,
jak i tresci jego monologu. Méwi o tym juz sam tytul tego
rozdziatu ksiazki: Cierpienie oraz metafizyczny wzlot Kon-
rada w Improwizacji. I méwig o tym jego podtytuly: Egzy-
stencjalne i ontologiczne wymiary samotnosci, Tragiczna
magia wolnosci, W strong idei Nadcztowieka, Konrad a mit
samozbawienia.

W ujeciu Swiegockiego Wielka Improwizacja okazuje sie
korong i wielkq syntezg najistotniejszych watkéw filozoficz-
nych przenikajacych wszystkie te utwory liryczne Mickie-
wicza, ktére zostaly w tej czesci ksiazki przeanalizowane
i zinterpretowane. A s3 to utwory najwazniejsze zaré6wno
artystycznie, jak i filozoficznie. Tym, co w ich ideowym
przestaniu najbardziej badacza zajmuje, jest watek roman-
tycznego indywidualizmu, w ktérym ostatecznie upatruje
on odwieczng pokuse czlowieka, aby przewyzszy¢ swoj
ontologiczny status w kierunku bytu bezwzglednego, czyli
aby sta¢ si¢ Bogiem. To dazenie o charakterze ontologicz-
nym jest Scisle zwiazane z dazeniem do absolutnej wolno-
$ci. To ostatnie zostato pokazane szczegélnie w sugestywnej
i obszernej interpretacji poematu Farys. Ale ostateczny jego
wymiar znajdujemy w interpretacyjnym studium Improwi-
zacji. Badacz wyraznie stawia tezg, ze romantyczny indy-
widualizm Mickiewicza wiedzie go na manowce ortodoksji

chrzescijariskiej. Ale jednoczesnie daje do zrozumienia, ze
ta tendencja nie jest tylko jakim§ prywatnym, cho¢ raczej
stabo uswiadamianym dazeniem duchowym poety, lecz ze
jest objawem okreslonego stanu cywilizacji europejskiej po
rewolugji o$wieceniowej. Ten stan zapowiada juz nie tylko
bunt wobec Boga, tak jak to jest w Improwizacji, lecz zapo-
mnienie o nim, usuni¢cie go w cient cztowieka. Tak jak to
si¢ stanie u Nietzschego i w cywilizacji XX wieku, nace-
chowanej antropocentryzmem i laicyzmem.

Ten rys postawy Mickiewicza — romantycznego indywidu-
alisty — w jego poezji (i w pewnym stopniu takze w zyciu)
dostrzega Cyprian K. Norwid i odnosi si¢ dori niezwykle
krytycznie, uwazajac go za bardzo niebezpieczny dla chrze-
$cijaristwa, a zatem i dla tozsamosci kultury europejskiej.
I wlasnie druga cz¢$¢ ksiazki poswigcona jest pogladom
Norwida, wyrazonym gléwnie, bo nie wylacznie, w jego
poezji. Tych dwéch twércédw autor przeciwstawia sobie,
Norwida traktujac jako swoistego Anty-Mickiewicza (co
zreszta juz wezesniej uczynit byt Andrzej Walicki). Zostat
on tu przedstawiony jako ortodoksyjny mysliciel chrzesci-
janiski, $wiadomy nie tylko istoty nauki chrzescijariskiej,
jej doktryny i zwiazanej z nig madrosci, lecz réwniez dra-
matycznej sytuacji, w jaka zaczela si¢ pograzad kultura
Eu-ropy, ktérej istote do tej pory stanowil chrystianizm, a
ktéra obecnie te istote traci.

Poglady Norwida zostaly przedstawione nieco inaczej niz
poglady Mickiewicza. Mianowicie w sposéb bardziej sys-
tematyczny, odwotujacy si¢ do najglebszych tresci funda-
mentalnych poje¢, w kregu ktérych obraca si¢ mysl tego
poety. Sposréd nich najwazniejsze jest pojecie prawdy. Procz
niego przedmiotem glebokich analiz staty si¢ pojecia wol-
nosci, pracy, twérczosci, pigkna, dobra, mitosci, $mierci,
madrosci, doskonatoéci, nadziei i postgpu. O tym, ze naj-
bardziej widocznym i najwazniejszym pojeciem, a zarazem
motywem ideowym w poezji i prozie Norwida jest prawda,
zauwazono juz wezesniej w norwidologii. Byty nawet préby
analizy tego pojecia. Ale ich autorzy wykazywali raczej bez-
radno$¢ wobec jego znaczenia i rozumienia przez poetg.
Pojecie to bowiem nie nalezy do jezyka $cisle literaturoznaw-
czego, lecz filozoficznego i dlatego trzeba byto doczekaé sig
chwili, aby zajat sie nim zawodowy filozof. Whasnie Swie-
gocki jako filozof i hermeneuta podjal si¢ préby wszech-
stronnej analizy tego pojecia. Odstonit nie tylko zwykle
jego konteksty w samych dzietach Norwida (to czynili bez
trudu wezesniej polonisci), lecz przede wszystkim pokazat
je w rozleglym kontekscie filozoficznym i teologicznym.
Dowiédl, ze jego tres¢ siega tu gleboko w obszary znacze-
niowe antropologii teologicznej. Dowiéd! tez przekonujaco,
ze wszystkie pozostate wymienione wyzej pojecia czerpia
u Norwida swoje tresci z tego absolutnie fundamental-
nego pojecia. Rozdzial tej czeéci rozwazan zatytutowany
jest: O whasciwy sens prawdy. A jego podrozdziaty nosza



znaczace tytuly, m.in.: Metafizyczno-religijny sens prawdy,
Egzystencjalny sens prawdy, Prawda a mitos¢, W perspekty-
wie jasnosci i ciemnosci. Zwlaszcza w rozwazaniach o wolno-
§ci istotng role odgrywa ustalone weze$niej znaczenie poje-
cia prawdy. Rozdzial ten nosi tytul ,,Prawda was wyzwoli”.
Norwida myslenie o wolnosci. A jeden z pod-tytutéw brzmi:
Wolno$¢ a prawda i dobro. Juz tylko przeglad samych tytu-
16w nasuwa uwagg, ze roz-wazania o Norwidzie w tej ksiazce
dotycza kwestii najglebszych i najwazniejszych, jakich do tej
pory nie zademonstrowatzaden z polonistycznych norwidolo-
géw — przynajmniej w takim efektownym i tak efektywnym
stylu, z taka glebia i trafnoscig dociekar. Jest to niewatpliwie
wyjatkowo cenny zarys monograficzny pogladéw Norwida,
mimo ze brakuje mu prezentacji pogladéw historiozoficznych,
bardzo przeciez waznych u tego mysliciela. Wyniklo to jed-
nak z samych zalozonych tu celéw badaw-czych — antropo-
logicznych, a nie historiozoficznych. Niemniej jest to odczu-
walny brak. Mozna jednak mie¢ nadziejg, ze autor uzupelni
go w nastgpnym wydaniu.

Ksigzka zawiera réwniez cz¢$é poswigcong Lesmianowi, ktdra
nosi wiele méwiacy tytul: Czlowiek w perspektywie oddala-
jacej si¢ Transcendencji. Mozna go zrozumied tylko wowczas,
gdy uswiadomi-my sobie przywolana tu wczesniej uwage
o tym, ze zalozeniem tej pracy nie jest jedynie prezentacja
pogladéw poszczegdlnych autoréw, lecz réwniez ujawnienie
ich glebokiego tha kulturowego. A jest nim przede wszyst-
kim antropologiczny kryzys wywolany defensywa chrystiani-
zmu, a ofensywa seku-laryzmu i laicyzmu. Otéz Mickiewicz
wyksztalcony w o$wieceniowym uniwersytecie, nawrécony
na romantyzm, wlasnie swoim romantycznym indywiduali-
zmem nie§wiadomie reprezentuje sit¢ rozkta-dowa tradycyj-
nej kultury chrzescijariskiej. Norwid jest w pelni $wiadom
nadciagajacego kryzysu tej kultury, a nawet jego obecno-
§ci juz teraz i, niczym prorok, stara si¢ swoim stowem da¢
mu odpér. A jak wobec tego postrzegaé w tym kontekscie
Le$miana? Wydaje si¢, ze autorowi ksiazki chodzito w pre-
zentacji Le$miana o pokazanie dalszej konsekwencji owego
kryzysu antropologicznego w kulturze. Lesmian w jego ujeciu
przedstawia cztowieka zblakanego i zablakanego w $wiecie,
w ktérym panoszy si¢ ontologiczne zto — §mier¢ i cierpienie,
wobec ktérego sam Bég nie moze nic zaradzi¢. A wigc $wiat
ten nie daje juz zadnej nadziei, jak dawato ja chrzescijanistwo.
Czlowicek jednak nie moze si¢ z tym pogodzi¢, szuka wigc
innego $wiata, jak to pokazuje zwlaszcza poemat Eliasz, kt6-
rego bohater dotyka ostatecznie ,innej jawy niz jawa istnie-
nia”. Oddalajaca si¢ Transcendencja pozostawia cztowieka w
glebokiej samotnosci i nostalgii za jej obecnoscia.

Pigkny jest ten rozdziat ksigzki — pigknem literackim i dra-
matyzmem tresci. Odnosi si¢ wrazenie, ze autor jakby sam
spowiadat si¢ w nim z wlasnych probleméw. W stosunku
do dwéch poprzednich nieproporcjonalnie krétki, stanowi

jakby czubek stozkowatej piramidy. Jego pickno wynagra-
dza t¢ krétkos¢ i to z ogromna nawiazka.

Ksigzka Swiegockiego robi wrazenie dziela nowatorskiego,
zaréwno pod wzgledem metodologicz-nym, jak i meryto-
rycznym, poznawczym. Dotyczy autoréw tak gruntownie
i wszechstronnie przeba-danych, ze wydawaloby sie, iz nic
tu istotnego nie mozna dodaé. A jednak czytamy ja nie
tylko z ogromna satysfakcja estetyczna — to zalety jej stylu,
jak iz niemniejszg satysfakcja poznawcza, gdyz odkrywa
przed nami nowe wymiary i glebi¢ badanych dziet —a to
zn6éw za sprawa nowego, prawdzi-wie filozoficznego ich
naswietlenia wspartego twdrcza poetycks intuicja autora.
Zaden szanujacy sie mickiewiczolog, norwidolog, a nawet
i lesmianolog nie moze nie uwzglednia¢ w swoich bada-
niach tej ksiazki.

Kazimierz Swiegocki, Wizje czlowieka w poezji Mic-
kiewicza, Norwida i Lesmiana, Wydawnictwo Akade-
mii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi, £6dz 2013,

stron 344.

Nazimierz Swiegocki
Wizje czlowieka i Swiata w poezji
Mickiewicza, Norwida i LeSmiana
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|ZABELA
JUTRZENKA-TRZEBIATOWSKA

WIELKA PIANISTYKA
KEVIN KENNER

W KRAKOWIE

Amerykanski pianista Kevin Kenner przygotowujac si¢ do wystepu w prestizowej
serii koncertéw The Frick Collection w Nowym Jorku podarowat krakowskiej
publicznosci niezwykly prezent grajac recital 11 grudnia w Sali Koncertowej
Paristwowej Szkoty Muzycznej II st. Na program koncertu zlozyly si¢ trzy
arcydziela najwazniejszych twércéw muzyki okresu romantyzmu — Schuberta,
Chopina i Liszta.

Rok 1815 zapisal si¢ w twérczosci Franza Schuberta jako ,rok piesni”, a datg
t¢ czgsto przyjmuje si¢ w historii muzyki jako poczatek epoki romantyzmu.
Nie ulega watpliwosci, ze jego twérczo$¢ piesniowa stala si¢ zZrédlem inspiracji
dla Chopina, a zwlaszcza dla stworzonego przez niego gatunku ballady
fortepianowej. Z kolei w muzyce fortepianowej Franciszka Liszta mozna odnalez¢
wplywy najwickszego z polskich kompozytoréw. Liszt, chociaz urodzony
w niespetna rok po Chopinie, przezyt go o trzydziesci siedem lat, wytyczajac
Sonatg h-moll i swoimi poematami symfonicznymi drogi rozwoju muzyki
w drugiej polowie XIX wieku.

Zwyci¢zca Konkursu Chopinowskiego z 1990 roku Kevin Kenner
otworzyt koncert cyklem Preludiéw op.28 Fryderyka Chopina.
Ukazal w nim pelny obraz swojego kunsztu pianistycznego — od ulotnego,
pelnego niezwyklej lekkosci Preludium C-dur, poprzez mroczne a-moll az do
rozblysku nadziei w radosnym wybuchu trzeciego Preludium G-dur. Pianista
zachwycal réznorodnoscia koloréw i doskonale oddawal nawet najsubtelniejsze
odcienie emocjonalne, pozwalajac przezywaé publiczno$ci zmienne nastroje,
krétkotrwale mgnienia emociji, ale w pelnym cyklu dwudziestu czterech utworéw,
tworzace rozplanowang dramaturgicznie catosé.
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Najbardziej chybaznanym Preludium Des-dur , albo inaczej "Deszczowym”", piani-
stazahipnotyzowal stuchaczy. Zamarli w bezruchu, nie chcac przerwaé magicznego
nastroju. Wydawac by si¢ moglo, ze tak jak niegdy$ Chopin, wedle przekazu George
Sand, widzial zjawy wylaniajace si¢ z instrumentu w Klasztorze w Valdemossie, tak
teraz ponad instrumentem Kennera zaczal unosi¢ si¢ duch samego kompozytora.
W choratowym Preludium c-moll pianista przemienit si¢ w kaptana celebrujacego
prawdziwe misterium najwyzszej sztuki. Weiggnal stuchaczy w opowiesé wysnuta
z marzeni i wspomnieni, przeblyskéw nadziei i glebokiego cierpienia, jakiego
doswiadczalkompozytor w swoim krétkim aczkolwiek niezmiernie burzliwym zyciu.
W dziele jakze wymagajacym, stanowigcym niezwykly kalejdoskop stanéw
duszy a zarazem przeglad techniki kompozytorskiej Chopina, konsekwent-
nie przeprowadzit dramaturgie, trzymajac stuchaczy w napieciu az do samego
konca — do dramatycznego zamknigcia cyklu Preludium d-moll, w tonacji od
czaséw Mozarta zawsze kojarzonej ze $miercia. Burzliwo$¢ i dramatyzm zna-
lazty przeciwwage w stodyczy preludiéw o pogodnym nastroju, w absolut-
nej réwnowadze tworzac doskonale zbalansowane, pozostajace w zgodnosci
z tekstem chopinowskim wykonanie.

Czesto w dzisiejszej dobie preferowane sa wykonania ,szybkie i glosne”, piani-
stéw sprawnych technicznie, a nie przywiazujacych wagi do jakosci dzwigku, czy
rozplanowania napigcia wewnatrz utworéw. Kenner stoi w opozycji do takiej pia-
nistyki sprzeciwiajac si¢ jej starannym ksztaltowaniem dynamiki wewngtrznej
cyklu, wielka elegancja dzwigku, a takze brakiem przesadnosci w tempo rubato.
Z tego punku widzenia jego wykonania mozna zaliczy¢ do klasycznych, a zatem
ponadczasowych.

W drugiej czg¢sci wieczoru w catkowicie odmiennym charakterze, otwartym,
wirtuozowskim zabrzmiala Ballada h-moll Liszta stanowiaca aluzje do greckiego
mitu o Hero i Leandrze. Jego bohater Leander wiedziony §wiatlem latarni prze-
ptywat codziennie Dardanele, aby cho¢ przez krétka chwile pod ostong nocy
przebywac z Hero, kaptanka Afrodyty. Pewnego razu jednak lampa zgasta,
a zagubiony posréd morskiej toni kochanek zatonat. Zrozpaczona Hero



na widok martwego ciala ukochanego rzucita sig
z wiezy. Opowies$¢ t¢ wykorzystat Liszt nadajac balladzie
w pelni romantyczne brzmienie.

W tym miejscu mozna postawi¢ pytanie, co
taczyto tych trzech kompozytoréw i jakim kry-
terium doboru utworéw kierowal sie Kenner.
Jego zainteresowanie filozofia znalazto odzwierciedlenie
w programie koncertowym 7he hero's journey (Wedrdwka
bohatera) obejmujacym utwory Bacha, Schuberta, Liszta
i Bethoveena eksplorujace temat na rézne sposoby; od fak-

tycznej wedroéwki az do duchowej odysei w Sonacie 0p.110, |

gdzie bohater zglebiwszy otchlanie osigga transcedentny
blogostan.

W przypadku Schuberta zopos wedréwki zdaje si¢ mieé |

wymiar raczej egzystencjalny, niz podrézy w fizycznym tego
stowa znaczeniu. Chociaz tytul utworu wywodzi si¢ z cytatu
piesni w drugiej czg¢sci utworu, to oddaje on we whasciwy
sposéb romantycznego ducha dzieta. Jednak Wanderer-Fan-
tasie nie tylko stanowi konfrontacj¢ z pytaniami egzystencjal-
nymi, ale jest jednym z najtrudniejszych utwordw literatury
fortepianowej, wymagajacym od wykonawcy najwyzszych
lotéw pianistyki. Utwér ten zresztg zafascynowal Liszta do
tego stopnia, ze stworzy! jegodwie transkrypcje, na fortepian
i orkiestre oraz na dwa fortepiany.

Kenner w recitalu zaprezentowal pelni¢ mozliwosci brzmie-
niowych fortepianu, od fortissimo w pelnej fakturze akor-
dowej otwarcia do najsubtelniejszego pianissima w pelnych
nostalgii frazach Adagio. Niezwykla wrazliwoscig pianista
wykazal sic w momentach o charakterze piesniowym dzigki
niezwyklej $piewnosci dZwigku i naturalnemu frazowa-
niu. W opozycji do tych momentéw ksztattowat dzwick w
momentach rozbudowanych fakturalnie, przywodzac na mysl
brzmienie pelnej orkiestry. Fuga w finale Wanderer-Fanta-
sie zabrzmiata majestatycznie, a Kevin Kenner porwat swoja
sita ekspresji publiczno$¢, ktéra nagrodzita go owacjami na
stojaco. Po wielkim programie koncertu na bis zapropono-
wal kolejno Sarabande i Caprice w stylu Scarlattiego Ignacego
Jana Paderewskiego.

Nieczesto w Krakowie mozna ustyszeé tej klasy pianiste
w tak wyjatkowym repertuarze. Koncert stal si¢ niezwykla
uczta duchowa.

Rzezby Bronistawa Krzysztofa nawia-
zuja do klasycznego kanonu europej-
skiej kultury i estetyki. Ludzkie syl-
wetki rzezb sa naturalnym tematem

jego tworczosci.
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BRONISLAW KRZYSZTOF - Z CYKLU ‘GEST’, 1987 R. BRAZ
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